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ذارلابئاالوفللطياد 


عم الأثار 


اص عل الأثار بدراأسة الأشياء التى صنعها الإنسان أو 5 من 


1-6 ترا يا طبن 


وقد رو فت الشرية منذ القدم بعض مظاهر العناية بالأشياء القديعة ؛ 
ذلك اسن السلف » والحرص على امةلا كها » و تخليد ذ كرى 
أ بها والاستمتاع يحمالها تبط بالنوازع <الخر از البشرية : مثل حب 
7 وَتَدوق اال وحب اأعرفة والاستطلاع وتخليد الذكرى ؛ وأدى 
ذلك أحياناً إلى العناية يح.م التحف أو الأثار اللميلة أ الاينة أو تلك التى 
ات خاصة أو ما معينة . 


| وعرفت المضارات الشرقية القدعة جع التحف وحفظلها ولا سما 
لأغراض وريه أ جياه به » ومن أمثئلة ذلك ماكان يوضع فى العابد 
والقابر من عائين وعم »عوما عثر عليه من ذلك فى متبرة 5 توت عانخآمون 
فى مهر؛ وكشفت أعبان الحفر الطهديئة لامر لمناينة 0 و 6 القدعة بالءراقي 
عن مبنى هن الرجح أنه كان متتدفاً محلياً : إذعثر فيه على : نحف قدعة 
0 الأمر: بل شالى ننار ١‏ بنة ا 0م م( أحد ملوك 
الأميرا طورية لها بلية لخدي 510 شْ 


وف العصر اليونالى القدم كانت ت المماهد لليوو:ا نية أشبه باللتاحف : وذلك 
0 كانت محتوى عليه من كنوز و محف مهنقاواً سس البطالسة فى الإسكند 09 زية 


)0 65.0020 م8 رقعهةالقط0 مط كه عت؟ ,بوه 1زمن177 ١‏ 


ا ل أ اما تدع 501 : إذجعو | فيه لاف التحف 
وامخطوطات » ونافمهم ملوكٌ و رحامه 6 فى اميا الصغرى : فيذلوا حهدهم 

فى الحصول على التدف النأية التى ترج إلى عصور ازدهار الفن الإغريق ؛ 
كا أ نشثو | مكتبة تضاهى مكتبة الإسكتدرية من حيث الثراء والمظية . 
وعنى الرومان كذلك جمم التحف فى مما بدِمم وقدورمم ؛ وكان عظلازم 
دون أن اب قصورم للمأهة فى مناسبات معينة ايشاهدو اماما م مت 
وكان الإمبراطور هادريان نفسه مولناً بالأثار الجيلة فشيد فى « تور 6 

مقر نظ السو وطعنا لضن 907 000 

وعرف العرب قبل ال سلام تتدير المين من القحف وحفظها كا كانوا 
مبدومها إلى أقداسهم : ذكر الميدانى أن مارية بنت ظالم بن وهب أهدت 
الكعية قرطها 6وكان محاييء | درتان كبيرتان فى حجم بيض اجام » وقد 
رب ب مهما انثل فقيل : « خذه ولو شر على مارية 6 . وجاء فىبعض الأشار 
أن عبد الطلب بن هاشم عثر فى بكر زملم على غزالتين من الذهب فأهداما 
إلى الكمبة . 

وحرص الساون بدلدثم على جمع التحف المينة : إذ كانث قصور 
الأمورين والعياسبين والقاطميين والأندلسيين وغيرمم من كرا دين ' 

خر بالكثير من الأثاث والكفنة امينة والنادرة . ولس أدل على ذلك 
مما 5 الؤرخون عما أخر ج من قصر الخليقة الفاطمى المستنصر أثناء الشدة 
العظمى من الكنوز والقيف92"؟2 . ووحد ف العالم الإسلاتى يخار التحف 


)١‏ جورج ضو اا ا دعن لذن 
(؟) المقريزى : المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار ( طبعة بولاق ) ص 
4 وه د ٠‏ زكي محمد حسن : أكنوز القاطمين ص ا - 7589 ' 


الكينة والغادرة 5 1 أمثلة هو 5 أ هك إراهم النسترى أحذ 3 


القحف في المصر الفاطمى 


تقلت العناية يحمم التحف إلى أوريا فى المصر المنيجى . وعنات 
| 6 والأديرة ة بالاحتفاظ بالآثار المرتبطة بكبار القديسين والرهيان 
مثل الأدوات التى كانوا يستعملونها » أو الثياب التى كا: ا َ 
ذلك . وظهرت العناية ممم التحف بشكل بارز فى عصر النهضة الأور, ة 
فى إيطاليا فى القرنين المامس عشر والسادس عشر ؛ وامقدت تلك الظاهرة 
إل كقة ن الأقطار الأوربية . وزخرت قصور الأسر الكبيزة مزل أمرة 
الميديتثى فى ذلورن! بالتتحف الجرلة النى ترجم إلى العصر ال 07 
فصلا عن تاك الج تى أ نيحا الفنانون فى عصر اانهضة تفسه . ومن الماروؤ , 
أن تموعان محف بعض هذه الأسر صارت أساس 0 من قحي 
الأورقة بل ا #عض القصورصارت فها بعد متاحف وطنية مث ل قصر اللوه 
فىبارس. 00 


ول تقتصر عناية الخلف 17 ثار السلف على التحف المنقولة أو الكنوز 

من الذهب والفصة » بل امقدت إلى العائر القديمة على مختاف أ نواء دبا من 
دينية ومذنية وعامكر بة » وحظيت 23 الباق الديئة بأ كير ليرب من ١‏ أصيا نة 
والمفظ ومن نم كان معظم ماوصلنا 00 مار بة قدعة عبارة عن مبان 


دشية مدن معا بد أو 3 1 
هذا ويتصل بالعناية بالتحف والآثار القديمة مظهر آخر عرفه الإإنسان 


منذ القدم حو البحث والتتقبب عن الكنوز والتقحف الوينة . 


مسا| ده 


وتندكان التنقيب عن السكنوز والأشياة العينة من الظواءر الشائمة 

ف جميع العفو : : إذ حجرت عادة كثير من الأثرياء أن يدفن ألروته فى باطن 
الأرض: أوى المدارء أو « نحت البلاطة 56 يتولون» وم: هنا كان 
يحرى البحث عن الثروة الختفية بعد ٠فاة‏ صاحيعا أو غيابه عند طريق 
التنقيب والحفر . و- رد فى القران الكرم فى سورة سكيف إشارة من هدا 
القبيل « وأما المدار فكان لغلامين يتيمين ف اللمدينة وكان حتة كنز لها 


رم 2١‏ 3 ع 00) 1 + ١ر١1‏ 


ع كت من القصص حول كنور الترأصنة المدفونة .واغبأة 


والبحث عنما عن طر 57 الخفر ه الكنقيب 8 


ومن أبرز الأمثلة على محاولة الحصول على الثر.ات والسكنوز عن 
طرنه المغر والتتقيب ما كان بحرى فى مصر القدعة دين كا نت قبور الفر أعنة 
3 ا الفمررين تتبن عا مويه فق كور عن جدُع الكثيرين . ولد وجد 
علداء الآثار الحدثون معظم هذه القبور بعد كثفها خالية مما كان بها من 
ناك كود . ونسقطيع أن نتخيل ما كان 57 المقابر من نحف عينة 
إذا تأملنا ما عثر عليه هرى كنوز فى متقبرة بوت عفخ آمون التى يحت 


الع 


وانقييث عادة .التنقيب فن البكنوز. والاثار عن طرق الف يقد 


عصم آل عر أن أععمال الكنقيب كا خاسة فى اعأفاء وبصفة 
02 مييضة بعص بم و 


0 الآية عم ٠‏ 
زفق اكتشفها كارنرفون وهوارد كارتر 


اموس 

شخضة ولا زالت هذه الأسايب اول حتى اليوم كاكان يحدث فى قرية . 
« القرنة © فى مسر من قبل لصوص الأثار والتعاملين هم بعض جار 
العاديات والسواح . 

ظ وكان التنقهب عن الأثار يحرى فى أول الأ الجرد الحصول غلى 
التحف والكنوز دون العنابة بدراسة الظروف التى توجد فيها » ومن 
ثم كانت السكتشفات فى معظم الأحوال تفقد قيمتها القار مخية » و إن ظات 


ممتديلة #يمة سادية وفنية 5 


دفن أم الكتثفات ف القرن الثامن عشر آثار هركولانوم (111١م)‏ 
ولوهدبى (ابقداءمن سنة م غلام) 5 

م تأنى بعد ذلك دراسات العلماء الفرنسيينفى معنر أثناء الجلة الأثر نسية 
حول د ءلم )0 . ومن هذأ القبيل أأيضاً ماقام به لورد. إلجن من 
خلعكثير من منحوتات البارثنون وثقلبا إلى المتحف البريطا لى حوث م 


عرضها فى سنة 1415 . 


- 


ع ثم ملا ذلك عمال جنر سكثوة فى تق أضاء الام ها سكن بزعا ألم 
به شليان ( 1455 -- .مام ) من حذائر فى طروادة وموكيناى ( مسينا ). 
وتيرنس وما قام به أرثر إيقاس فى كريت ( ابتداء من سنة 19.6 ). 


و منذ أواخر القرن القاسم عدر عيذ الكنقيب عن الأثار ددع الإثارة 


)غ03 كان من نتيبحجة هذه الحملة ظهور كتاب دوصف مصر » 
م1 06 0م2603 فى ٠‏ مجلدا ٠‏ 


وذلك حين صار المنقيون عب نالاثار تعمأون نحت رعارة أو سسات والجامعات 


والطيئات الحسكومية بقصد اله ول على الكنوز الأثرية . 


وإذا كان ع الأثار الحديث يمنى بصفة خاصة بدراسة ما تخاف أو ءء ' 
عليه من آثار فإن هذه الظاحرة عرفت أيناً فى الدع »ققد كفن هو لفون 
فلار لافهم واهتموا بها: فتكلم عيرودوت ( أب التاريخ ) عن الآثار 

القدعة التى شاددم وخر 000 010 نو بط الؤرخ اليوناتى القدم 
( حول مك ع مقعا قم ) إلى فض اثاز السابقين من مبان وثياب 
أمتمة جنا لزية » وعكن أن 1 فى هذا الجال مؤلفين يونانيين آخربن 
1 0 س (القرن الثاتى ق. مغ )© فبؤوتازك »تسترا يون سات 
والايفء ٠ومنا‏ أشهر |1 سكتاب فى يال العائر الأثرية فيثر وفيس الذى كدي 
فى عصر أغسط ب هنا حول هندسة اليناء أء رجم فيه أحياناً إلى المؤلفات 


السكلاسيكية . 


ولفقت أثكار السلف أنظار الشعراء العرب قبل الإسلام : فذ كروا قممر 


مدان وسلحين ويينون واعهورنق وغيرها ود صفوها فى أشعارم . 


ورزت أفضلة الووريو أى عم الأثار فى أوريا فى القرن السابع 
عشم حين كان ا ىكزا على العصور الكلاسيكية أو ارومانية التقدعة» 
ومن ثم كادت أن تققصر هذه اللفظة على الما ر الكلاسيكية » سكن انكفى 
الزمن د مضمون هذه اللفظلة 000 : ففى بداية القرن القاسع شير 

شملت أيضاعر الأثاو آم رية » ثم امقدت البحوث الأئر ية إلى الأثار العراقية 
مح ب ع 0 


)١(‏ 1087معقطععم 


1 2000 71 ءِ سه ع 
. الفارسية والحيثية والنيطية » ومند سنة مسلور بدات العناية بأثار الجزار 
وبلا 3 0 عن اس وامقد الدحثث ا رى | لى إفريقيا 2 آعناء وار تداء دن 


متتصف أله در الواسع عع وى عدوت العنادة بآثار ما قبل العا ها وى 
وخر ا التاسع عشر أخذ يتباور 00 ر كعل حديث . ويذلك صار 
تصمن | صر تت برتبط كل منههأ بالآاخر لما : اس ةلاص الآأر بعار 5 
عانية 54 ع 8 دهه بالدية لغيره دن الأشياء الى وحدث معه ووصعه 
م دقيما 3 وثرم ازتالف منه وصياننّه 0 وحفظه 5 عر صه » والمكتابة 
عقه . وستخدم عم الأثار فى ذلك كاه عالت حا بثة ينا ع حقه 
العلوم الأخرى من 'قدم فى عوال المساحة والعصورر والغندسة السكيمياء 
والحشرات والطب والأنثروبواوجيا ( علم طبائع الإنسا ن) والجيولوجيا 


واللبغرا فيا والأثنوغراة فيا ( عل بمخسروصيات الذموب ب( وغيرها وجري 


. اسعخلاص الأثار أو اسقكراحما نضفة ١‏ سأسية عن طر سس الحفر'ق الأرض. ٠‏ ش 


محمذد رواعى . وقد يكون البحث 0 لآثار تحت سطح الماء : سوا .فى مجارق 


«الاهان | أوأعماق اقطان ارات ' أو عند شو اطثها 0 


أما الأس الثانى . فهو دراسة الآثار ' لمكتشفة » واستخدامها م ع 
للمقعة الفنية » ومن جبة أخرى في إلقاء أضواء جديدة على الحضارة “يشر ية 
وتطورها ؛ واستنباط ال#أريخ منها وتفسير الأحداث التاريخية فى ضوكها . 
ويرتبط عل الاثار بم التاريخ * والكنار اونا .( عل النات)ر وبتاريخ الفن 
ارنباطا وثيقا حتى ليتعذر أحياناً تحد يد الفاصل ينما عنس ونيا 6 أن 


' 00 بعض المضارات تعتبر أقرب إلىتار يخ ع الفن ممأ إلى عل الآثار. : ومن 


للق 5 يحرق فى المستقبل. الشف عن الآثار فى القضاء ء بعذث أن 5 
الانسان آثاره على سطح القمر والمريخ ٠‏ 


ل 1 شكل > 
0 شانى من. العصر العثمانى مرسوم عليها المسحد !| 
ِ 9 5 لها 04 . ! آْ 
8 د ا يها | حد الحرام م' 
مى بالقاهرة ) 3 


شه 


أمعا ولك الأثار الكلاسيكية والأثارالاس_لامية وآكار عصر النيضة 
وماءلاه من عصور : إد يغلب عليها طابع الإتقان والجال. 
ويتضمن عل الأثار أفرعا كثيرة منها الطبوغرافيا (عل توزيع السكان) 
وا ئدسة 7 0 وهندسة 0 واار 7 والئعت 3 5 0 التقطبيئية 


0 0 بات القدقة بوطمومهوممولوط 0 وال 5 
رت والوناع طلا 


عم الأثار الإسلامية 


تمل الآثار الإسلامية مركن هاما بين الآثار الأخرى :ذلك أنرقها 
مهد 00 يماسية من الشرق إلى الغرب بين أندوئيسيا وبلاد امغربومن 
ل إل الحتوب بين الثركتان ووسط أفريقيا ا رجع إلى فترة 
,زمنية 0 توغل فى القدم إلى عصر ظبور الإسلام فى القرن الس-ادس 
الميلادى و قد حبّى العصر الحديث . 


وقد ولك غناة ال-لممين الما و خالعنا وتياء ور : معاكان 
لتوجيهات الترآن الكرم أرفى ذلك: :إذ طلب القرآن الكريم من ادافين 
أن يعبروا بآثاز السابتين « أفٍ سيروا فى الأرض. فينظروا كيف كان 
عاقبة الذَنٍ من قباهم كاتوا الى عنم وأشد قوة زآثاراً فى الأرض 
فا أغنى عنهم ماكانوا يسكسبون . وحكى القرآن عن قوم اوطو كيف 


لخم 


(أ) نسورة غافر آة (45) 


5 5 0 0 8 3 7 0 07 عن 
الأنظار إليها خيث قال دإنها لسبيل متم »'"' » وكذلك عن أصعاب 
الأيسكة حيث قال « وإنها لبإمام مبين » ”". وف القرآن السكريم إشارات 
5 ف كثيرة إلى الآثار والاعتبار 01 , 


وحفظ لنا التاريخ الإسلاتىأسماء كثير من السكتاب الذين عنوا بدراسة 
الأثار والتحف نذكر منهم علىسبيل المثال « الأزرق » الذى كئب عن آثار 
مكة المسكر مة « والسمهودى »6 الذى كتب عن مسجد النى صل اله هليه 
وس بالدينة المنورة » « اطمدانى » الذى ذمن كتابه صفةجزيرة المرب 
كثيراً من المعلومات عن آثار الجزيرة المربية . 


كا اح الر<الة المدامون فى العصور الوسطلى بوصف الآثار الى 
شاهدوها أثناء رحلاهم 4 أشهر وؤلاء داءن حبير6 ©) «واين بطوطة » 7 


5 
نضا ل اللفريزى ») الذى كتب مؤلفا رأثعا أنعاة 


)١(‏ سورة الحجر آية (3لا) 

(؟) سورة الحجر آيية (09) 
رطه آية م؟ا) . 3 

. فتلك مساكنهم لم تسكن من بعدهم الا قليلا » ( القصص آية م؟)‎ ٠ 

« وعادا وثمودا وقد تبين لكم من مساكنهم » ( العنكبوت آية م؟ ) 

« تدمر كل شىء بأمر ربها فأصبحوا لايرى الا مساكنهم » ( الأحقاف آية 
")2 0 0 

(» بالآثار ) 


خلس 


كن لابخ خارون »ف تقدمته قصالااعن المار:”* . واسهمرت 
العنانة بالمطط والآثار إلى العصس افيف د كن لعل نارم 
كانه الضحح « الخطط التوفيقية © ٠‏ 


وكتقي المساءون أيضا عن التحف ومن أشهبرما كتب فى هذا الموضوع 


كتاب « الذخائر والتحف » . 


'ومنذ متقصف اله ن القاسع عقر [نكدت ترز الارانناك عن الاثار 
والفنون الإسلامية فى أوريا وكاتفق أول الأب سل الاحيان هت 
مضمنة فى أععال شبه موسوعية عن الفنون بعامة مثل 0 
م أذ الباحثون منذ أواخر القرن التاسع عشر يفردون 
للآ“ثار والفنونالإسلامية حو ومؤلفات خاصة » ومن أقدم هذه امؤلفات 
ا ا ين وميجون2©2.وتوالت البحوث وااؤلفات 
فى شتى محجالات الفنون والأثار الإسلامية ٠‏ 1 ش 


وا سانيا الكبيز كريسويل كتاباً ضخياً©. جسم فيه حوالى 


”كك غك 
)١(‏ ترجمة 13610116أق4 لمصعنه3 ,قل رتءطغصما8 6 اطع © 
5 .3-9 بطط 
-اصة1 قصقة [2أمعستتدمطم غمة 1 815416 ,.آ مءتسملطلو28 
.1860 رمتسموط يعتحتت1 رعع خا -حاء 110 ند غ© 011116 
إفة ال عقالقكت رامقستعاتدة8 عع0 عاطعنطء عه ,عطق1 عاعناككا 
* 3 1556-83 
(5) .595 :1 ,عام وع12 :0 عنع 12 .طحمطلتاكتتاطط خرونر1 .2 روتك0 وم 
000 .7 ,سوط رطقم تاقتتمد كته ل [عنصوكة بصع ,سنمحلدة 
© .7 رقصوط ,فس لتتمتتطط خسو" اعنتطوكلةا رطماقة) بصسمعع811 
0/١‏ عمداءءأتطوعق عط 2ه برطمدمومتاطاظ 284.00.4) عجوم 
6 ,سنداكطا عه ,مدع ل0طة مامه 


4 


١٠‏ ل ع ن الفنون والآثار الإبلامية هاستئناء الميات 4 7 أن به 


كعاب بده سيف ف به ا لأا أخرىم. ن اللؤافات الى فاته إثهاتها 
فى كقابه الرغم دن حرص 
0 ل على ذو جع الز لقات فإنه قل فانه اسكثير نينا 00 ن الؤلفات 


إلى لهربث بلذات غير أو 'وربية, 


الأول نضلا عن البحوث الجديدة”'؟ . وعلى 


و يقتصر العمل فى محال الآثار | 
الفنية بل تعدى ذلك إلى أ 
الإسلانى : قُنلْ 3 أ 


لإسلامية على الو صف والدراسات 
ا العلهية للبحث عن -التراث المادى 
خر القرن التياسع عر بدا القنقهب عر ن الأثار الإسلامية 
فى الشرق..٠‏ دمن أشهر أعمال الحفر الا سلامية : 


١‏ - حقائر ببى جاد فى 


“دى بيل فى سنة لم1 , 


؟ ح حفاثر مدينة الزهراء بالأندلس وقام ممافيلاسكويث بوسكو فى 
سنة ١‏ لو١ا,‏ 


ر > - حقائر الفسطاطقى فى مص وقام بها على بجت سنة ,ايم (شكل م) 
تا و رار | 05 لعراق وقام بها 


ؤاره وهر سةإر فيا 00 
156١‏ د؟1ؤ5ا( انظر شكل مه ومو ) 


ى 


0 0 5 ْ 0000 - : 7 
6 1972 .مول 0 1960 ل ولع صم 1 مدع 


7-7 ل 


ولاءزال الأريون والهرئاتوالحكومات رون حنسائر فى محتقلفه 
أتحاء العالم الإسلامى للتنقيب عن الاثار الإسلامية : 


0 مظاهر المنابة بالآثار الإسلامية أ يضاً المرص على عرض التحف 
اللإىلامية 2 نع سجهة اس لذلك ف بعص الأحات متادف قائة ذا ا 
مثل متحجف الفن الإ سلاى ياقاهرة 6 ومتحف طويتابوسراى ف اسطنيول؟؛ 
5 1 خصصتث ل 0 ار الإسلامية أقسام فى كثير من ٠‏ متاحف العا لممثل المتحف 

البريطالى ومتحف اللوفر ونا ى ف أثينا وامتحف الأهلى فى برلين, متحف 
المتره بوليان فى نيويورك. 

ها تحرى أيضاً أعمال الصيانة والترميم للمائر الإسلامية القدعة ٠‏ 

ش زشأة الهعنون الإسلامية 

نغأت الفنون الإسلامية كأنها شأن كثير من مظاهر المضارة. 

الإسبلامية على آم ساس قوم منالعروبه و الإسلامءو تطورثت على بد الشعوب 
: الخوافة الى اعتنقت الإسلام 13 و فاوتمن ٠‏ الدقالء يد الفنية القدبمة لد هالشعوب 

ونخاصة الفنون الساسا نية ة وأطلياس 0 والبيز نطية 2 غيرأم ياظلات رغمتطورها 
وتفرعما محقفظة بالروح العرلف الإسلامى الزى كان له الفضل الأول فى 
أصالتها ووحدتما . 


ما يؤسف له أن ظهرت بزعة بين بعص دارسى الفندون والأثار 
الإسلامية “دف إلى إنكار فضل العروءة والإسلام فى تسكوين الفدون 
والأثار الإسلامية . 1 ؛ٍ 


ا 


ذن جهة زعواأن المرب سكن طم من الذوق الفنى 3 المهارة الصناعية 
أو الحذق بأساليب البناء ما بؤهاهم للاسهام الجدى فى نشأة وتطوير فنون 
المارة و الزخرفة فى الإسلام ْ ومن ثمأرجعو انشأة المارة والننون الإسلامية 
إلى تأثيرات جاءت من الشءوب غير العربية الى دلت فى الإسلام » ومن 
المضارات الأخر ى المعاصرة والقدعة . 

ومن جبة أدرئ افترضوا أن الفخامة والتأنق والزخرفة التى <تتتها 
الفنون الإسلامية تتعار ض مع كالم الإسلام التى :دعو حسب قوطم - 
إلى الزهد والتتثغف والبا يد عن التزبين» واستنتحوا من ذلك أن 
الفون الإسلامية لابد أنهسا قد اسعوحيت من مبادىء أخرى غير 
إسلامية”'' . 

000 هذه المزاعم نتجت عن جهل بأوضاع العرب قبل الإسلام » 
دعن نظرة سطحية سواء إلى تعاليم الإسلام أو .إلى حقيتة الفنون 


الإسلامية نفسها . 


: انظر مثلا‎ )١١ 
. ,امع 6م ج3031 ,لسمسط اط‎ ١ 9 
تغط برد قاذ «مصتكة عنسروام1 ,ممصي ,تلم‎ 101111626 202 
.م ,(1965 بمتهاهة 8ه بوعدوم1 عن »> ,57011 101730001ظ2‎ 108 
دققة 151 0 لإعقوعة فط » ,وستطوة ا ئعوم الددايد! تت ابافونانا‎ 
)1965( , التتامععم أتمط8 ل ,لامووميت .ك1 6 155-157 .مم‎ 05 
: ,مااع لطعم مرعاون1ة بوامروم‎ 115-16. 
٠ 'وكذلك ديماند : الفنون الاسلامية *. ترجمة أحمد محمد عيسى ص 5>؟ » جاك‎ 
ء الدكتور كمال‎ ٠ - ريسلر : الجضارة العربية ترجمة غنيم عبهون ص ؟‎ ٠ نس‎ 
٠ ” الدين سامح : العمارة فى صدر الاسلام ص‎ 
وأشار الى هذه المزاعم غوستاف لوبون : حضارة العرب ترجمة عادل زعيتن‎ 
295021١ الطبعة الرابعة ص 87 » والدكتور زكى محمد حسن : فنون الاسلامص‎ 
والدكتور محمد عبد العزيز مرزوق : لفن الاسلامى تاريخه وخصائصه ص‎ 
2 0 لك‎ 


لإ د 


وفى رأينا أن فنون السمارة والزخرفة الإسلامية ‏ فلا عاق سنا بر 
مظاهر الخضارة الاسلامية > 5 3 تعلى 5 قوم دن العرونة والإسلام 
وظلت رغم تطورها وتنوعها محتفظة بالروح العرلى الإسلافى الذى كان 
له الفضل الأول فى أصالتها ووحدتباكا سبق أن قدمنا . 


إننا لا نعرف السكثير غن وا لبور لاا 
وإن كان ما وصلنا من التراث الأدبى يدل على أن العرب فى ذلك الوقت 
كانوا قد بلغوا مستوى رفيعا جدا فى الذوق والإحداس الفى بصفة عامة 5 
بحرث تدنى لهم أن يتذوقوا بلاعة القرآن الشكرم » ويشهدوا بإعجازه . 
١‏ ومع ذلك فيمكننا فى ضوء ما وصلنا من أشواهد قليلة أن نتعرف على. 
بعض المظاهر الفنية فى بلاد العرب ٠.‏ 
ويتيضح مما وصلنا من الآثار والتراث الأدبى أنه كان للعرب قبل 
ظ الإسام فن معمارى ازدهر نوع نه حتى انتشر غارج الجزيرة العربية : 
' ونمى بذلك عمارة نا التى ازدهرت فبلاد العرب منذٍ بداية ‏ 
العصرز ايلادى ٠7‏ : من أكني هذه الحصون فى بلاد العمن قصر غمدان 
ونون وساعين :الى 7 الماهلى . قال ذه جدن الجيركه 


ش يني غدان 


0 عر 0 : فضل العرب على أوربا أو شمس الله على 


شكل > 
المببج» القبوى عند دتأسيسه زه والزيادات؟ 


رسم تخطيطى يوضّع مساجة 
الى طرات عليه فى يا النبى وض) 009 ثن فى خلافة عمر بن لطاب و0 شم 
فى أخلافة مان 0( وموضحع بيوت التبى (ص) :.. 1 


3 
عنهمة و سقله حجرو 3 


07 


عرمرة وأعسلاه رخام 


ع 


ينوه مسمكا فى راس نيق 


وحر الوجل اللثق الزليق 


فأصبح بعد جسلته رمادا وغير حدئه ا لهب 5 


وقال أيضاً مشيراً إلى قصرى ببنون وسلحين وهدم أرياط لها : 
هونك ليس برد الدهع مافاتا لاتبلك أسفافى إثر من ماتا 
د و العو ولا ار وبل اسن ب انان 0 
ويدل بعض الشواهد على أن هذه الخصون أو الأطام كانت تقام عند 
الفيون وآبار لياه على طول طرق القوافل اأمقدة عبر جزيرة العرب. وكانت 
فى كثير من الأحيان ذات لطيط عمس بع ١‏ وتتألف من عدة طبّات » و نحف ظ 
مها اكوا » وا رحاب ومدآخل حصينة » كا كانت مقتينة البنيان يدخل 
فى تشيردها استخدام الصخو ر الضخمة والأحجار المهذية بالإضافة إلىقوالب 
اللبن الصلبة » وكا نت ران تكسى بالجص » وتزخرف أحيانا بالصور 
والتقوش » كا كانت تضم بداخلها بعض الآبار . 0 

وكانت هذه الأطام تؤعذ مسا ؟: لقبائل والبطون التى تشرف على 
طرق القوافل » وأسو اا القمادل التحازى » ومسقودمات للمؤن والذخائر » 
وأبراجا للدراقبة » ومنتديات للاجماع والتشاور » وملاجىء يتحصن بها 
عند الأخطار . 


٠ ١59 ص‎ ١ ابن هشام : | لسيرة ج‎ )١( 
* 58 ص‎ ١ له المرجع نفسه جح‎ 


-. كك 


لفن الر ف ا كان بالمدينة المتورة على عضر الننى صل الله عليه 
وس حصون وآظام بلغ عددها 55اووردد كر يعضما فى ألا غزوات ٠‏ 
الننى صلى الله عليه دسل أن بداية بناء الأطام بالمدينة برجم إل 
عبد العاليق . وكآن ١‏ خر أطم بنى . بالمدينة دواللعرض : أطم بى ساعفة من 
المزرج وقد أذن لهم النى صلى اله عليه و بإعامه عند حجرته . 


ومن آظام للدينة النورة الى وصاتنا آ ثارها أطم أحيحة بن الاج 
الأوء فى السيق لديا 4و بقع على ندر الحرة فى الجنوب ااغربى من ه_حد 
0 الباقية منه حوالى ١5‏ 
مثرا ) ويوحيد ا يو بقال إنها كانت يثر الأسم » 
الرجح أنها كانت داخلة فى محيطه . 


وكآن من أحل المدينة من يتقنون تشييد الأطام 0 ول يعض هم فُْ يدائيا 


خارج المديئة"؟؟ , 


وععبل عل الحصون ألعر بية ًَ بيه شيدت 0 زلره العربية حدون دل 
من انتشارها أن شيد بعضها فى بز نلة'؟ »؛ ومن الرجحآن القصورااي بناها 
الخو دون فيا يعد في صحر | ء الشا م مثل لس سَى واللير الغربى والخير :الشرة 2 


والطوبة ( شكل "؛ ) وغيرها قد تأثرتفى عارتها ببذه الحصون الى كانت 
نتاج الاضارة المنية أل ئ أزدم رت فى جنوب الجزيرة الغربية مثل دولة سبأ 


٠‏ وخجمير. 


(١)‏ السيد عبيد مدنى : أطوم المدينةالمنورة 0 مجلة كلية الآداب “* جامعة 
الرياض ؛ المجلد الثالث , السنة الثالثة ص /1١؟ ‏ 294 . 
زفق الدكتورة سيجربد هونكة : المرجع السابق ص 559 ب 0.ه*» 0 


32 وي الثيال ازدهرت مالك الأنباط » واشتبرت مدنهم البيراء 
ف الأردن » ومداان صالح االيلككة الموسكسية السعودية » وتدص فى 
سوريا » والحضر فى العراق » وعثر بها على 1 ثار معارية و محف منحوتة 
ذات طابع خاص » وك كانت تتصل من حيث الأسلوب يالفن 
' الملينسي والرومانى في حوض البحر الأبوض المتوسط » وبالفن الإيرانى 
فى الشرق 


قن الإسلام بنحو فرن دن الزمان كانت لا تزال توحد تملكة 
الناذرة قي العراق وممالسكة الغساسنة فى سوريا ولس من غلقاق أن هاتين 
الملبكتهنكان لهما فن معارى وصلنا بعض أخباره عن طريق الشعر العربى 
مثل قصر اللخورنق ؛ وإن لم يكشف عن آ ثاره حتى الآن2" . ْ 


. و بالإضافة إلى هذه الدلائل الادية فإن تسكرار الإشارة إلى البناء 
والماثر والمثيل بها فى القرآن السكريم والحديث القبوى الشر يف فضلا عن 
الأدب الجاهلى ليشهد بصلة العرب الوئيقة بهذه الفنون : إذ ورد فى القران 
الكو مفكر المصون3© والفشيان0 والبروع و9 والتشور مره 


١ 2‏ 6ه مستصعة عطل1') ,أحةف قصة عمنتاءةاتطءسة ضنتوطة ع016: 
: 222 2 011112330 طوتط 

40 سورة الخشر الآية ؟ ٠‏ 

سورة الأحزاب الآية 1" ٠‏ 

(5ي سوزة النساء الآية 4/ا ٠‏ 

(ه) ‏ سورة الأعراف الآية 5/ا ٠‏ 

(5ي4 سورة الزمر الآية ١؟ ٠‏ 


0 1 1 
كاضرب اال بالينيان الذى شد بعضه بعضأ فى حديث النى صبىالله 


عل وسلك» : 


فضدا ون ديك الوارة امأ من حيث الننون التشكيلية أى النحت 
والتشو قن لكر أن العرب قبل الإسلام كانوا يعبدون. الأنام + 
أى مولا شك قد وجد بينهم من كان يصنع الصور والقائيل الى كان ' 
فيد انا العرب فى الجاعلية » وقد وصلنا أسماء بعضهم مثل ألى تجزأ :2*0 م 
أغارت الأحاد رك | النبوية الدريفة إلى طبقة المورين الذين كانوا 
يصنءون الأصنام » وهم عن هذا العمل » وحذرهم من مزاول ضناعة ١‏ 
الأصنام دن عاثيل وصور . 


من ذلك ما أورده البخارك فى باب القصاوير من كتاب اللباس فى 
عه عن مل أنه قال : ه كنام مسروق فى دار يشار م ن عير فرأىد 
فى صفته تماثيل فقال : سمءت عبد اله قال :سمعت النى صلل ١‏ © يه 55 
يقول : « إن.أشد الاين عذاباً عند الله يوم القيامة الصورون » 29 , 


. ١ سورة الحشر الآية‎  )١( 

(5) 2 سورة النمل الآية 85 .. 

99)) سورة الحشر الآية' .-١:‏ 

(5) 2 صحيح البخارى : صلاة 88 . 

(5) الأزرقى : أخيار مكة طبعة مكة ص "لا ٠.‏ 
)24 صحيح البخارى ج 4؛ ص +٠‏ 


وووى فى باب بيع التصاوير الى ل س فيها | روحوما يكر هومن ذلك » من 
كتاب البيوع » عن 500000 المدناأ نه قال ه كنت عند ابن عباس 
درق اف هاي ذا تاه رجل فقال : يا أيا عياس إلى إنسان إعا معيشي 
ون صنمة يدى » واداعةم التصاوير ققال ابن عباس اليه أحداك 
إلا ماسمعت رسول الله صلى الله عليه وَسَل يقول «من صور دورة فان الله 
معذبه حى ينفخ فيها الروح وايس بنافخ فيها أيدا » قريا || 000 2 


شد دده واصفر وحبهه - ؤقال 9 ومحك ؛ إن أ إلا أن صم فعليك عدا 
الشجر »كل شىء ليس فيه روحلا ' 

وجاء في « ربيع الأبرار » لاز مخشرى فى حد يث عائغة ركى اله عنها 
أنها قالت « قدم رسول الله صلى الله عليه وم من غزدة تبوك » وففسهوف . 


ستر قهبت رح فكثفت ناحية اير عن بئات لى فقال :ما هذا ؟ِ 


فلت : نس لجان ل : فرس له حجنا حان ؟ 


قات : أما سمعت أن لسلمان خيلا لها أجنحة ؟ فضحك حى بدت 


ويتضح من هذا كله أن العرب كانت هم خبرة بالفن 9 
النظر عن الأهداف الى كانوا يرمون إليها . 

ومرنف حهة أبذرق لاشك إن العر ب كات طم خيرة بأنواع 
الفنون التطبيقية ولاسهما الفنوز ن الوثيقة الصلة كعم شمهم دل صناعة 


ا ا 3 


لاد الى والنسيج والجلود والأساحة وما أشبه ذلك و وردفى أدهم 
مايشهد على ذلك . 


وقد نسب بعض الشعراء سنانا إلى صا نعه فقال : 
كنا يدوت ١‏ كرهت فيها شراعيا متاله ظماء 40 


ووصلنا أحاديث. نبوية شريفة تشير إلى امذاذ العرب .لبعص القحف 
الفنية مثل المنسو جات الزوقة بالدور والسيوف واطلى وغيرها . 


وز البخارى فى باب « من كر « القعود على الصور ». من كعاب. 
اللياس ف صحييحه عن عاشة ركى ل عنها أ اشترت عرقة فيها تصاوير 
قتام النى صلى الله عليه وسل بالباب ل يبدل الت : أتوب إلى اله نما 
أذنيت » قال « ماهذه العرقة ؟ » اك لتجاس عليها وتوسدها . قال « إن 
أصحاب هذه الصور يعذبون يوم القيامة : يقال لهم أحيوا ما اقم ؛ وإن 
الملاسكة لاتدخل بيقا فية الصور 204 , 


وأوره البخارى كذلك فى باب « ما وطىء ٠ن‏ التضاويز » .من. 
اكاب اللباس اولك رقن ا عنها قالت : « قدم رسول الله صل الله 
عليه وسلم هن سفر وقد سئرت سهوة لى يقرام فيه عاثيل ذلها رآه رسول الله 
صلى الله عايه دسم تلون وجهه وقال : ياعائشة أشذ الناس عذايا عند ار 

. ١0 ص‎ ١ المفضليات ج‎ )١( 

(5) صحيح البخارى ج :اص .+ . 


ْ ) شكل :5 
. بلاطة من الفاشانئى التركى العثمانى رجما 


من مدينة كوتاهيه بأسيا الصغرى 

من القرن القادى عشر أو الثائى عشر بعد الهجرة ( ١4 - ١1/‏ م ) عليه رضم 

تدحت الطلاء يمثل الحرم الندوى الشريف ( بمتحف طوب قابى سراى فى 
استانبول ) 


يوم القيامة الذين يضادون تخلق 5 . قااتك : فتطمتاه فجعلنا منة وسادة 


أو وسادتين' كع . 


5ع أن رسول صل الله عليه دحلم خرج ذات يوم وعايه مرطمرحل 
من سر أموة وأنه َل معن و-لم كان يصلى وعليه من هذه المرحلات» 
وجاء ففحديث عائشة رضى ال عنهاء هود كت الأنصارفقامت كل واحدة ش 
إلى مرطها المرحل96©. 


وفضلا عن ذلك قدورد 5 ا وال يف والكير ك3 


أحاديث نبوية شر يقة . 


وهكذائ2 رج هن ذلك كله بأن الء عرب كانت للم #اليدم الفنية عند 
ظهور الإسلام ونشأة الاضارة الإسلامية » دمن ثم لم يكونوا عالة على 
الحضارات الأخرى فى هذا ا حال . ٠‏ وحيما دخ ل العرب المسلمون الأقطار لق 
كانت خاضعة 1 الساسانيين د للرومان ابيز نطيين والتى ثهات مابين 
الخيط الأطلسى وحددد الطند شرقاً وسارع أحلها إلى. الانضواء محت. 
راية 00 8 فى ظله ساعد تفوق العرب السياسى والمربى و لمق 
فى ذلك الوقت على سيادة الطابع العربى الإسلامى فى هذه الأقطار . 
0110-7 

الل سق ل 0 

(9) أحمد تيمور : المرجع السابق ص)؟١‏ . 

(؟) صحيح البخارى : لياس 55 ٠‏ 


206 الترمذى : جهاد ١١‏ . 
(©) صحيح البخارى : بيوع م* . 


المضارى يحيث 0 اعلى التقاليد الفنية والصمناعية النائمة فى البلاد الى 


فتتحوها » بل وعلوا على تقدمها وتطورها فى الطريق م : 


والخطاعت الدولة الإسلامية الناشئة ‏ بفضل الرد عابنادى الجديد 


50 أن 0 ف 0 از 5 الثقاليد الال 
وبسياةة الطابع العر فى اللاي 


الاسنس العرية الإسلامية لفنون الاسلام 


ؤامت الفنون الإسلامية على أسس عر بية راسخغة وتكونتحولحاور 


إسلامية ضمدمة ٠‏ 


وأول هذه الأسس أو الحاور المسجد الذى #تبر أم معالم الفنون 
الإسلامية 5 . وتعمير امعد من أفضْل انقريات إلى الله حيث يقول سبحانه 
وتعالى : «إما يعور مساحد اث دن آمن باللّه و!! اليوم الآخر وأقام 
الصلاة وى الزكاة ولم مخش 1 إلا الل فسى أولئك أن يكونوا من 
المتد بن 296 2 

ويقول النى صلى الله عليه وس اهن بق مسحداً ولو كفحصقطاة 
ب الله ينا فى البجنة”" » 


)01 8-1 .رم مسهامة 4ه 7 مطل رعطن2 .ل امصاظ 


() سورة التوبة الآية ١‏ * 
2 اضحبيح البخارى 3 صلاة 536 * 


سس ملاس لنت 


والوظيفة الأساسية للمسجدى إقامة الصلاة : بقول الله تعالى : «لسجد . 
أسس على الفقوى من أول بوم أحن أن تقوم فيه » 29 . والصلاة عماد 
الإسلام من أقامها فقد أقام الدين ومن تركها فقد هدم الدين . 


و تققصر وطيفة المسحد على الصلاة ول كان المسحد أ مر كز 
الحم والإدارة والدعوة والتشاور » كا كان محل القضاء والإفتاء والمم 
والإعلان وغير ذلك من أمور الدين والدولة » ومن 7 علت ميؤلة المسيحد 
عند المسءين 0 


ومن العروق أنه ما إن دخل النى صل الله غليسه ول المدينة عقب 
اطجر ة حى شرع فى بناء السجد : فبدت قطمة من الأرض اشتراها الني 
صلى الله عليه وس مق خلامين تبني بالمدبينة »نم خطط السعد» وأعدت 
مواد البناء من حجارة ولبن وجذوع تخيل وغير ذلك ؛ واشترك النى صلى 
الل عليه وسل والضحابة فى أعمال البناء حى ثم إقامة المسجد التبوى 
الشريف © كأول عمل معارى هام فى الإسلام ( شكل م2 552 ).. 


وحين كان النى صل اله عليه وسلم وحابقه يضعون أساس المسجد 
النبوىكانوا فى الوقت نفسه يضعون أساس فن العمارة والزخرفة الإسلامية: 


إذ تلو رت تمسارة المسجد النبوى الشريف بعد دلك على أساس القصميم 


٠١8 سورة التوبة آية‎ )١( 

زهة انظر ما جاء فى هذا الصدد : اين النجار :م الحرة الثمينة فى أخيار 
المدينة « ٠‏ السمهودى :م وفاء الوفا بأخبار دار المصطفى 6و « خلاصبة الوفا 
بأخيار المصطفى © * 7 


(»* الآثار)» 


. 
لل 5 


000006 


00 
م 7 
موالؤكمه ا إألء 
:2 : 
1 
ا 


شكل ه 
السقط الأقى لقبة الصخرة ( عن كريسويل ) 


:الذى بذأه النى صلى الله عليه وسم: وظل هذا المميحد توذجاً احقذاه مَك يدو 
“الساجد فى الأقطار الإ ملامية الأخر ى طوال: القرون: الأربعة: الأولى من 
أطجرة مثل مساجد البصرة والتكوفة والفسطاط والتير وان ( شكل 600 
دبى أمية فى ادا شكل ٠١‏ ) »كا صار طرازه أمم الطرز الممارية 
اليقاء السابجد فىالعصور الختلفة » وكان الدافم على ذلك الحرص افية 

بالسنة النووية الشريفة90© 

3 عبان الاي ورت زد بن الفط اي اتير بالإضافة إلى 
العناصر المماربة التى انتقات إلى سائر أنواع الها الإسلامية من قصور 
ومدا'رس وقلاع وء يرذلك» فضلا عن الال الزخرفية من هندسية 
مو تباتية واكقابية . 

وعن طريق الءنابة بأساس الساجد والرغبة فى تجمولها ازدهرت الفنون 
"الزخرفية والنطبيقية الإسلامية : إذ تطورت فنون المعادنمثلا بفضل 0 
.بالأأثاث المعدنى بالمساجد كال باريق والأريات والشماعد والمسادد بالإضافة 
.إلى النوافذ والأبواب الصفحة (الأشكال 4 »)١١19‏ وتطورت ‏ 
"الصناعات الحشبة بمختّل فأ نواعما تبعاً للاهعام بالأناث الى من منابر 
لوكراء ى د أدحال (الأشكال ١6+‏ 16 )»2 دتطورت فنون الزجاج عن 
“طريق العناية بمصا بيخ الإضاءة واللشكاوات ت وؤجاج النوافذ » مل : 
كيين ) »وارتقت فنون السخاد يفضل الاههام بفرش 1 ساجد : : بل 
.إن 1 ال.. ن الذى نبغ فيه السالون. وكاد أن مخقص مهم 7[ .تمد ان 
لفظة المسجد نفسها ( الأشكال +م ا هم). 


)0 انظر فى هذا الصدد 
6١‏ نانع 6 قط عند م حستاقتة تواسةه ,الوبجوعت .معز 


1 0 ْ 2 <- :.©ضنق36 36 6 220501166 قط راععة7انتة8 


#5 لد 


وإلى جانب المسجد وجد محور عربى إسلاى آخركان أساساً قيضا *ن 
أسس الفن الإسلانىهوالمصحف الشر يف (الأشكال الاوسلاوغ١188-1)‏ م 


وقد أطلق اسم الصحف على القرآن السكريم الدون والحفوظ بينه 
وفتين20 واشتقت هذه التسمية من غير شك من لفظة « صحف» التى وره 
ذكرها فى قول الله نعالى : « ل يكن الذين كفروا من أهل الكقاب. 
والش ركين منفسكين حتى تأتهم الببنة رسول من الله يتاو سمفاً مطهرة . 
فيها كتب قيمة » . 9© وفى قوله تعالى: « كلا إنها تذ كرة . فن شاء 
ذ كره . فى صحف مكرمة 8 صفوعة مطهرة . بيلق سفرة . كرام 


4 
بررة» 3 . 


وبدأت المناية الشكلية بالصحجف الشريف بعد ججمه فى عود أبى بكر 
الصديق رضى. ان عئه م يمك سخ المصاحف المعتمدة فى عهد عهان بن عفان 
رضى الله عنه© . وكانتهذه العناية من أم الأسباب التى أدت إلىازدهار . . 
عدو عل 7القنوق الكفافية من تبية شر إل رونا امن لجار 


الإسلامية من جهة اخري . 


» ذكر الدكتور محمد عبد العزيز مرزوق فى بحثه « المصحف الشريف‎ )١( 
ه) هو هؤ أول من أطلق لفظة‎ 1١١ أن سالم بن معقل (ت سنة‎ ١١ ص‎ 
ا ل ع جو امم ويك‎ 0 
. 0 0 0 أحدهم رأيت مثله فى الحبشه يسمى لصحف‎ 0 

(5) سورة البينة الآيات ١‏ - ا * 2 0 

[فة سورة عبس الآيات ١‏ كا ٠‏ 1 

2( لتنا : الاتقان فى “علوم القرآن ج ١‏ ص لاه 7 


ميحس صم 


3 


امن الفنون الى تقدمت يفضل الحرص 1 .صيائة للصحف الشر يف 
عن تجليد السكتب الذى ازدهر على يد الاين تبعاً لعدايتهم يتلا الصحف: 
الشريف ( الأشكال 64 سب186) » سواء من حيث الضنعة أو الزخرنة 
مما حدا بالأوربيين إلى:قليده . 
ومن أبرز معام التجليد الإسلاتى الى استخدمها الأورييون في عصر 
النهضة الأوربية « لسان الغلاف» (شكل 56١و‏ +ه٠)‏ الذى اس 
لظ أط راف الصحف الطارجية من جبة » ولتييين مواضع الوقوف بعد 
القزاءة حى كن قعابية "القراءة فى اثرة الثالية طن عنية أحى: . وتاك 
<< الاسان »6 مثله مدل ظاهر الغلاف وباطنه ( شكل 8و ٠65‏ ) مالا 
يحات فيه براعة الفنان الس فى ابكار الؤخارف الجيئة9© ؛ واستخدام 
شي الأساليب الصهاعية مُن رصي وتذقيب وتلوين وضغط ور م وطبع 
٠‏ و عحيط وغيز ذلك . ش 
وشاع على أغافة السكدب اسهخدام مط من الزخرفة أقبل صفاع 
0 وظهر مر فى زخرفة ة أبواب المساحجد المصنوعة من 
لشب الصفح بالتحاس» ويتألفهذ! الظ الزخرق من دسرة ة كبيرةفىالوسط 
ش 55 عأ زخارف نبانية منسة بطر هقة هنلشية » وم دن ربع > حمرة ف كل ركن 
من الأركان » ومن إطار زخرفى حيط بالمساعة الت طول كم (الأشكل 
عدو وكا ووم )0 
و بالإضافة إلى قن :التجليد اؤزدغر أنضاً هن البعن .وقد تطور هذا 
الفن من العناية بتعميين مواضع التنسيات فى الصحف«الشر ين متلق فواصل . 
الآيات ,.و, بدايات السوى والأحزاب و الجن أء ومواضع السجدات فضلا 


000010000 8 
)0 : المكتذور محمد عدد 'العزمز مرزوق : للصتحف الشريفك صن كم هم 


عن الهوامش وصنحى الهداية والنهاية » حيث زددت هذه اأواضمع 
بالزخارف"' (شكل/ه اومه1) ٠‏ 
ثم تطورت العناية ب,ذهالواضع إلى أن صار يتخدم التذهيب فم 
زذارف الصحف التى وصلت درجة رفيعة من الجال والإتفان حى صارت 
عاذج محتذيها التترفوق قائن الفنوق الإطااضةا 7 0000 
غير أن أم الفنون الى كان للمصحف الك ويف نل عاق 0000 
الخط العر فى (الأشكال +-5م) . 
و يفقبر انط “العربى أحد الذدر الأساسية الثلاثة: الى تفرعت منبساه 
الفنون الإسلامية وذلاك بالإضاحة إلى المسحد والصحف الثريف » وقد-ظل 
فى الوقت نفسه أم العوامل الحتتة _لوحدتا على اخقفلاف: المصور. 
والأقطار9؟ . ش 


أثر أ<كام الاسلام فى الفنون الا سلامية. 00 
على عسكس مايزعم البعض من أن الفنون الإسلامية بعيدة 0000 


الإميلام وتعاليمه”© فإن هذه الفنون قد استوحت ف 0 وخماييا 1 ظ 


مبادىء الإسلام , وأجكامه : 


)1( قوبلت هذه » الزخارف فى أول ا و 7 


كرهوا أن يضافه شسىء الى رسم مصاحف عثمان غير أن هذا الجثر لم يليث اند 


تلاشسى حير اتضنم. أن للمتاوةبشفيين هذه ء الولضح * مخلى من قاتدة تعليميه : + 
انظر ا ا 
فد ل لقت رد .2 ,تصمافة"! 06. م ,موص فيد 5ك : 
١‏ 31 بذ رصنو 1م11 ذه 77016 6ط عطب ا 
إفىة ارما كر البسدد الدكتور محمد عبد المزيز مدق : 
إلفن ‏ الاسيلامي : 


الم 


فن جبة يلاحظ أن لفن الإسلاعى نأ بدافعالرغبة فى الإجادتوالإتقان : 
وأحرؤ فى ذلك الجال قصب السبق على غيره من الفنون . والحق أن هذه 
الرغبة فى الإجادة و الإتقان مستجمدة من الإسلام نفسه : قال الني صلى ات 

: عليه وسل : « إن اله يحب إذا عل أحدم عملا أن يتقنه » . 


ومن المعروف أن المبالنة فى الإتقان والإجادة تؤدى بظبيتما إلى 
العنمهق والتزويق مما يفسر لنا الدرجة العظيمة من القأنق والزخرفة الي 
بلفكها الفنون الإسلامية . ش 
00 ومن جية أخرى تآئرالفن الإسلاى بدافع آخر هو الرغبة فى تجميل 
الحياة والاستسماع بزيننها » وهذءالر غبة مستوحاة أيضَامن مبادىء الإسلام. 
قال الله تعالى « يابى آدم خذوا زينقمك عند كل مسجد وكلوا وأشربوا 
ولا نسرقوا إنه لاحب السرفين . قل من حرم زينة الله الي أخرج لعباده 
والطيبات من الرزق 00 نوا فىالحياة الدنيا خالصة يوءالقيامة» 
كذلك نقصل الآات القوم بيه ون 


وبالإضافة إلى ذلك 5 كر سبحا وتاأ» ذه الما :بالكو ا 
< ولقد جعلنا فى السماء بروجا وزيناها للناظرين 206 

وكان ميل الفنو نالإسلامية إلى الظابع الزخرفمن ثار عقيدة الإسلام 
ومن لم بعد عن تقليد الطبيعة وعن جا كاة الواقم حي. بتحاثى مضاهاة 
خلق لله سواء فى صور السكاثنات المية أو فى السو النباتية كا تفوق فى 


)1( سورة الأعراف الآيات 5 235 
)١(‏ سورة الحجر الآية ١5‏ 


]يما 


محال الزخارف المندسية حى بلغ فيها مرتبة لايكاد يدانيه فيها فن آخر . 
ولور المسادون الزخارف الطندسية على أسس مدروسة وايقكروا أنواعا 
من هذه الزخارى لم يسبقوا إليها »ولااشك أن من 0 تفوتهم فى هذا 
الجال نبوغهم فى الرياضيات" بعامة «الإضافة إلى إحاسهم الوسيق الذى 
| كتسبوه بفضل فطرتهم الشعرية29 . 


وبالإضافة إلى ذلك كان لتعاليم الإسلام ير مهم فى فن التصوير : إذ 
0 من نتيحة ريم الإسلام يحم المحتقدات,الدينية أن بعد .التصوير فى 
تمع الإسلاى عن اين فم يدخل فى الساجد حيث استبدل به السكتابة 
لمربية” “وم يستتخدم بفى نميل اللصاحف ؛ حيث اققصر على الزخارف 
الهندسية ,والعناصر النيانية الخورة و تعمل فى توضيج كتب الدرين 2 ف 
يتخذ كوسيلة للارشاد والوعظ . 


وهكنذا كاد أن يده يمتصر بالتصوير على توصيج السكتى ب العافية. وبعض 
الكتب القصصية والتارؤية ) الأشكال كه هم" ( . 


غير أن بعد التصوير عن الدين هيأ له ميزة لم تتهيأ للقصوير فى إلفنون 


(1) لنظن مؤلفات : 

: و8 2 مآع .يزه وط نا .ل أمدين1 ا 8 

(9)- جرت العادة أن تزخرف جدران الكنائس البيزنطية وغيرها من 

المعايك الاسلامية بضور تمثل موضوعات جزئية يقصه منها أقراض دينية ‏ 

وتعليمية وفنية .وقد استبدل بهذه الصور فى المساجد كتابات بالخط العربى. 

الجميقل تحقق الأغراض تفسها وتماقل فى أشسكالها وتصميمها النسب الجمالية 
فى“ لتصوران,لع' تكن تفؤقها_٠'‏ 2 


5 


الديئية الأخرى : إذ عله مذياً فى:طابعه ننظر إليه كفن من فئون الدثيا 
لا كعمل من أعال النقرة ومن م كان أقرب من غيره إلى الفكرة 
الفنية امالصة 5-5 صار ميدأ نه الحياة الدنها : عا قمأا من مناظر طبيعية 


3 1 
وأاحداث بشرية . 


2 التصوير فى الجتمع الا سلاى منذ. البدانة بالإقبال على تصوبر 
الطبيغة للبحقة التى لا تقمثل فيها صور السكائنات الحية كا هى الحال فى 
صور .الف رفساء ة فى الجامع الأموى بدمشق'. ورا يرجم الالتجاء إلى هذه 
اماظر الطبيعية إلى 3 بعض عداء المساين : بجدوا غضاضة فى تضضو بر 
'مالس: فيه روح فصلا عن أن فى دسم هذه المناظر توجيها للا نظار إل 
نمال -الطبيعة:التى دغا الإسلاء إلى تأملها وإلى تدبر قدرة الله الذى أحسن 

كل شىء خلقه . 

وهكذا يتصح مذدى ماكان للعروئة والإسلام من ع« ا فنون 

المارة والزخرهة الإسلامية ٠‏ 
. سدبعقثت الإشارة إلى أن الفن الإسلاءى عيز يوحدة السواد إنتا جه. مهما 
تعددت!ا لأقطار 2 واختلفنت الأجناس 2 ولاعت العصود . وترجع هذه 
الوحعدة ألقنية بصعة أساسية 2 وحدة العقيدة الى انتقرت في هذا العالح : 
إذا أستو حى الفن .دن مبادىء العام وخصع لتما ليمة فى ددا +الأجيان . 

0 للدروبة ة أيضاً دورها الرئيسبى فى محفيق هذه الؤحدة الفنية . 6 

وكان من أم مظاهرها السكتابة العربية الى .امخذ القنا نون -- 


سد بو مشاه 


رةه محفهم غلى اختلاف /أنواعها حيث-صازت التكتاية العربية غنصر؟ 
٠‏ ذخزفياً أساسياً فى.الإنقاج الننئ عند ملف الشموب الإسلامية الأنشكال ظ 
:ه154 ر4ءل رع( (). ٠‏ 
غير:أن الفن بطبيعقه تحمل بذ در التجديد والاختلافى حى أنه لاإمكن 
أن يمد إنتاجين فنيين يتطابقان وإلا كان أخدها أصيلا والآخر من أعتاله 
التقليد ». ومن ثم :انقسمت الأثار الإسلامية إلى طرق و الك “كثيرة 
و إذ ظل يوحد يننها جميعاً طابم العروبة والإسلام . ظ 
وقد اصطلح على نسبة الطرز الفنية الرئيسية إلى الدول. الإسلامية.: 
أموة وعباسية وسلحوقية ومغواية :وصنوية وفاطمية واندلسية وهندية. 
مغلية وتركية عمانية وغير ذلك »كا تفرعت من هذه الطرز العامة طرق .. 
ا وذلك بحسب اختلاق الأزمنة أو الأمكنة أو شخصيات الفنانين 
-ونشأ القن عند الشعوت الإسلامية الختافة على أساس فنونها السابقة .. 
عير أن الحم الواحد أتاحلهذه الفنون الناشئة فرضة الإمتزاج ».كا وحد 
ينها 0 الإسلام وروحة بغار 5 الوكارد السا: لد سيق 
وحي 55000 كدة من عهة الب صل أله فين 
وسلم واطلفاء الراشدين ». لم يصلنا من ذلك المعبر غير ماج قليلة تعمئل. 
فى الخرم النبوى الشريفث بالمدينة المنورة ( شكل +9و7 )وف جامع البمرة 01 
ونيا مع الكوفةوجامع حمروين العاص ا شْ 
عليها كثير من التنير والعبديل أقندها معالها 0 


ومن : آفثلة. كلك الآثاز : “الننؤية. الشريفة . بمستجق لصيل بالامرة” 3 : 


غير أن المنتحات الفنية [انى وصلتنا من عبد الأمويين ( سنة 
١‏ سوسوم رححبء وهم ) ( الأشكال عاوه1و 4و 1١١1١‏ تدل 
على أن الفن الإسلاى اذ فى ذلك المصر طابما خاصاً متميزاً وأن الإشلام 
أفئج فنا يضاهى فى قيمته وعظمته انتصاراته السياسية والهربية والإدارية . 
و يضح من الآثار والتحف الإسلامية الى وصلتنا من هذا المصر أن الِن 
الإسلاي نشأفى كل 2 من أقالم الدولة الإسلامية على أساس الفنون 
النافة ا ْ 
ففى إبران نشأ على أساس الفن الساسافى ( شكل ٠١5‏ و )١١٠١‏ »وق 
الشام (شكل ١1١‏ و خاو 5 ) على الفن البيزنطى والفن المهلينسى»وق مصر 
( شكل هدو )١14١‏ الفن القبطى والفن البيزنطى والفن الملينتى والفن 
الفرعونى »ا اسعمد أيضاً من التقاليد الفنية فى الأقاليم الأخرى الخاضعة 
نادم والتى أتاح لها الح الواحد فرصة الامئزاج وفى الوقت نفسه كان 
متمشياً مع تعاليم الدين الجديد وروحه وشما نره والطابع العربى . واصطلح 
جلى تسمية هذا لفن الإسلاى الجد يذياسم الطر از الأموى» ويعتبر هذا 1 از 
( الأموى ) طرازا دواياً »» 58 فالأقطار الكثيرة ال ىكانت 
للخليفة الأموى وساعا علي انتثما ره الصناع ذو والجنميات الختافة 0 
كثيرا ماييشتركون فى النهيل ما فى إنتاج واجد »كا هى الجال فى يناء 
المسحد النبوى. الشريف فى عبد الوليد بن عبد املك . 
:وبعد أن أسعولن القباسيون: عَلى الخلافة ف سئئة 1ه أ( 6 
50 5 إلى العرا يت اسكن اتيدية اباد قى سننة اككلام 


3ع ٠‏ حمين لأياشاا : دراسات في تاريم خ الدولة العياسية. ص ؟ - . 


ا 


بالقر امن حدود إيرانوا خذوها عاصمة إرول م (شكل ٠١٠١5‏ ). ورما 
فعلوأ ذلك ليكو نوا على مقرية من الفرس الذين اعتمدوا عليه فى إقامة 
حكهم أو و ليبعدوا عاصمتهم عن متناول الأسطول البيز نطىفى البحر الأأييض 
القوسط . وكان من ننيحة ذلك أن زاد الأثر الإيرانى « الساسانى فى 0 
الإنقاج الفنى الإسلاتى مما أدى إلى ظهور طراز فنى إسلانى جديد مو الطراز 
العياسى لكر ٠‏ وعثل الإنقاج الفنى الذى كشنت عنه المفائر الأئرية البى 
أجريت فى ساصما (شكل + او جوحه) نضح وزا لطراز و درجم فن ساعس | 
© مابين عام 71591و جرم م / كلم - حهمم ) وف الفترة الى كانت 
٠‏ فيها ساعس| عمس كن .اللخلاقة العباسية , 
وامخذ فن ساص! طابما دولياً إسلامياً ؛ إذ انقثر فى أقطار العام 
الإدلاى 6و ذلك ممم سيطرة اعخلافة العباسية فى بدابة العضر العباسى 
على سائر الما الإسلامى باستثناء الا ندلس ْ 
ولكنم تابث اخفلافة الما باسية أن أنقامها الضعف » فأخزت رقيات 
الختلفة تستقل عون اعطلافة القزاية 2 ظورت خلافتان أخريان : ما 
اعطلافة الفاطمية فى مصر ء واخلانة الي" مون فى الا" تداس ء وأدي ١‏ ذا 
الاستقلال السياسى إلى أن يتميز الفن فى له من هذه الدول عمين 
ظ خاصة » وبذلك ظورت الطرز الحلية !١‏ الى كان سكل ممما مميزاته الياصة 
وإن كان 2 يمها طايع واحد وروح واحد هو الروج الإسلامي لمر 


ووجد فى معر القن الفاطمى ( مثلا الأشكال لاو ءلاو ككو ءا 0 
الاوك ا ودعلاو )0 اد 5 الذافاء الفاطميين (مهم- - لادهام) 


ثم الظراز الايوبى ( قلاخو 11 مي ون 


2 


(بده_معدم) (شعل ٠١‏ ) > م الطراز الملوى ( ند الأشكل نم 
وم9وره و5وو 2110 104 ). ف عبد منلاطين اليك جه 6 ّْ 


ووجد فى الأندلس : و اندلق قنك على السميقه بالطراز الأموى: 
الغرلف نشبة إل بى أمية الذين اسقتاوا م الأندلس: فى الغرب بمدزوآل 
خلافهم فى الشرق (شكل ذ١واه١) ٠»‏ وأستمر هذا الطراز إلى القزن 
الخامس ال مخرى م قام فى أعقابه الطراق الأسبانى الغرى فى القرن 
التادس المجرى (١1م)‏ ؛ وبلغ قته فى غر ناطة فى القرن الثامن المخرف ‏ .. 
(غام ) كل ه.؛) . ولا بزال الثرب يمتقط إلى اليوم ببمض الأساليب ... 
الفنية المتصلة ببذا الطراز . 


علرز محلية فن جديد كان له 7 طابع الدولية » 5 الغ راقن 0 


السلحوق : وذلك نسبة إلى السلاحجقةالذين قدموا من أسيا الوسعلىق القرن. 00 
0 لاا وفكوا 5 ن خافوم 0 ا 0 0 
المجرى ( ١١‏ 0 9 0000 


ومن اللاحظ أن الفن الأيوبى 1 تكن اعتيارها ا : 
عن الفن الساجوقى . 


50 00 بعد الطراز السلجوقى طرز :إيرانية أوها الطراز 
النولى الذى ظهر أثناء حك أسر الإيلخانيين فى الثرن الثامن! لهجري 


ش لك المرجع نفسه ص ١١١‏ . 


5-0“ 


) 4م ( شكل #اموءه١)‏ 2 والطراز التييورى الذى ازدهر أثناء حكم 
التيموريين فى القرن التاس مع المجرى ( ١١‏ م ) (شكلمهدوه١٠)»‏ ثم الطراز 
الصنوى الذى اكور أثناء حم الأعنة الصفوية : هيه ن القرن العاشر إلى القرن 

الثانى. عشر بعد الهجرة (5١-م1م)‏ ( شكل 4دو. لي 0 


وقد الفن القاجارى فى القرن إإثالث عشر المجرى ( 5١م‏ ) حيث ؛. 


وضدت العا ثيرات الأور درة واطندية 262 ١‏ 


ووجد ف الهند طراز عندى إسلامى متأئر إلى حد ما بالطراز الإبرانى 


وذو صبغة هندية حاية ‏ ( الأشكال 11-ه) . 


وفى سيا الصغرى أعقب الطراز ال.لجوقى طراز فنى آخر ظهر فعمنر 
الأتراك العا نين » وانتشرهذا الطر ازالترى العمانى فى الولايات الى/'خضعت 
لحم الأتراك العما نيين فى مصر والشام والعراق وثمال إفرقيا 
( شكل؟؟ و و /امومه - /30 59م ولام دل ) . 


أمافى الجزيرة العربية ققد عوك 5 ر الإسلامية مها واختلنت 


/ ساليبها مسب العصور والأما كن 260 ؛ وخضعت فى ااوقت نقسة للتهار 
الفنى العام الذى كان يسود العالم الإسلامى فى بعض المصورم 1 9 


(رسالة ماجستير ديه 9 كلية م 3-2 جامعة الثامرة 4 


(؟) مقدمة عن آثار المماكة العريبية السعودية ل ادارة الآثار وك 
وزارة الجارفب المملكة العربية السعودية 556 ملاو١ا‏ ء٠ءص‏ ١١65م١ا‏ . 


خياف نواح حى الجزبرة بالأغالين الفنية ال ظورت ف الأقطار 8 3 
على اتصال مياشر ها 29 . 


00 
ونظار؟ً لذهاب المسلين من مختلف أمحاء لعالم إلى الجزيرة العر ابيسة 
لأداء فريضة الاير وازيارة المسحد النبوى اشر يب تأثرت فنون 
الجزئرة العر بية عا كان محمله هؤلاء من تقاليد فنية مختلنة وقد ظهر هذا 
التأثر فىآثارها ( شكل ٠ . )١١‏ 


بيدا وم يكن الفن الإسلامى فنا را كدا أو جامدا أو منمزلا » بل 
كان على الماك بالفنون الأخرى ف الشرق واالغرب مم ساعد على احتفاظه 
حيو بقه مما أدى إلى تطوره؛ وبفضل العلاقات الخقلفة. الى قاءت بين العالم ا 
الإسلامى والشرق الأقصى تبادل الفن الإسلامى التأ“ير مع فنون الشرق 
الأقمى بعامة وفنون الصين بخاصة ؛ ومن حهة أخرف ساعدث ظروف 
كثيرة على انتقال التأثيرات الننية الإسلامية إلى أوربا بحيث أسهمت 
ف نشأة بعص الفنون الأوربية2) 
وقد انتقات التأثيرات الفنية الإسلامية إلىأوربا عنطريق أسبانيا وصقلية 


(شكل؟؛ ١‏ وذه١‏ و698١‏ ) ودولةالأتراكالءمانيين ف البلقان ويحر الأرخبيل ٠‏ 
كاكانت المروب الصلينية والتجارة بين الغرب والشرق وقدوم الأوربيين 


. حسن الباشا : الآثار الاسلامية فى الجزيرة العربية‎ ٠ انظى : د‎ )١( 
* ١518 الرياض‎ ٠ دار المعارف ل للطباعة والنشر‎ 

زقة عط سن أعم عتمطنقاعا 2ه تإعوععة عط" يقطفو8 اذل 000 ل 
,111 لي رطمه 1ه لق نقطص 8 ,11 قصة 1 ,عاتزام م 


.1 لتق 1 


مدا ةع 


إلى فلسطين للزيارة والحج ذات أثر كهير فى تبادل العناصر الفنية بين العالم 
الإسلامى وأوريا» . 0 


هذا وقد تطرق الفن الإسلامى إلى ملف .الجالات من مخطيط للمدن 
واأغاقسواكية توقدوة اتتتكيلية وتخرفة يورق اللا 
فى هذه الجالات جيعاً . 


و قلمصعف مقصتمط؟ عنة نزط همانة1 ,سدامة 2ه ترعدومة عد 
.8 ,79 ,40 ,1 .50 ,عمسسهالئ» تمقل4 قصد 


( 5 - الآثار ) 


الباسب الاول 


٠‏ تخطيط المدن الاسلامية 


مق_دمة 


عنى العرب اهمون بنر العمران فى الاأقطار التى دخلوها . وكان 
من أم وسائلهم إلى ذلك إنشاء المدن الحديدة ٠‏ واقد يلغ عده المدن 
الجديدة الى أسسها العرب حي نباية المصر الأموى نحو خس وعشرين 
مدينة . ومن هذه لمان البعمرة والسكوفة: وواسط فى العراق والفسطاط 
فى مصر (شكل 7 ) والقيروان فى شمال إفريقية . 


13 


وسار العباسيون على انلطة نفسها : إذ أنشىء فى عهدم كثير من الدن 
الجديدة كا رت مدن أخرى قدعة ٠‏ ومن اللان الي أنشغت فى العصر 
العباسى الحائمية وب داه ( شكل هو ٠١‏ ) وساصا! ف العراق » 
والعسكر وتنيس والقطائع في معمر » ورقاده وسوسه ووهرانوفاس فى يلاد 
اللعرة»: آنا للدن القديمة الى حظيت بازدياد العمران فأ كثرمن أن محصى 
ونذاكر منها على سبيل الثال مكة الكرمة والدينة النورة ودمشق وحلب. 7 
وم تكن هذه اللان تنكأ أعقباطا بل كان بحرىتأسسها حسب مخطيط 
يلبق سواء :من حيث اخقيار الموقم أو التقسم أو البناء أو التحصين . 
هذا وقد اشتهر فى العالم الإسلامى عدد من المذن فاق عبرانها عواصم الدول 
الأخر ى المعاصرة غير الإسلامية 29 , 


ب 5 5 


٠ ومابعدها‎ ١5 ناجى معروف : عروبة المدن الاسلامية ص‎ )١( 


لحي 0 والقطائ 0 0 


الفصك( الأول 
القسصطاط 

لم يلبث عرو بعد أن أستقرت الأمور فى الإسكندر ب أن رجم إلى 
بابليون حيث أسس فى سنة 5١‏ «( 545 م.) مدينة لقسكون عاصمة المصر 
فى الفسطاط الت تعتبر حق أصل القاهرة الحالية (شكل /9) ٠.‏ 0 
ويقال إن عمرا كأن قد أراد أن يتغذ الإسكندرية مركا مكمه 
قال حين استوق علها (منا كن قد كتيناءا ) غيز آن. اطلينة عر ابن 
القطاك سيل دن ذلك تل افع وبين السامين ماء مما اضطر عمرا 
أن لشو ند نة عدو عند ايروس الشطالة... ل * 

كا يقال أيضاً إن تأسيس مدينة القسطاط كماصمة كان أفضل من اتاذٍ 
الاسكندرية وذلك إرضاء للمصريين الذذين بنضوه فمها باعتبارها رمز إلى 
ظل الرومان واضطهادم لهم . 

غير أنه من الواضح أن موقم الفسطاط كعاصمة لمصر الإسلامية العربية. 
كان أنسب كثيراً من الاسكندرية من نواح أخرى كثيرة لاتق على 
فطنة قائد محنك مثل عرو الذى كان قد سبق له أن زار مصر من قبل - 
للقجارة » وألم بظروفها السياسية والاجماعية والجنرافية . 

إذأنه بدخول المرب مصر واستقلالها. عن الإمبراطورية البيزنطية 
فقدت الاسكندرية أهميتها كر مل بحرا بطريق مباشر بالاسطنطينية 
عاصمة الإمبراطورية بل صارت على اي و تهديد لأدداء هذه 
الإمبراطورية في مصر . 


نهم لم 


ولذا كان من الأسلم للعرب أن يبتعدوا عن الإسكندرية الى كا نت 
فى ذلك الوقت موطن الءناصر الأجنبية الما كة ومسكز ااثقافة اليونا نية 
الرومانية » وأن بقيموا عند با بليون فى قاب مصر حيث المناصر الوطنية 
المسالمة الىكانت تنظر إلى العرب المسلين 5-5" من ظلم. الرومان 
واضطهادم المذهى 

وبالإضافة إلى ذلك. كان موقم الفسطاط مجمع بين 00 عديدة : من 

جهة مكن الاتصال منه مباشرة بالمدينة مر ك: الطلافة الإسلامية ف المخاز 
عن طريق الصحزاء التى اعقاد العرب ساوكبا . 

وفى موقم بابليون كان فى استطاعة العرب أن يؤسسوا مدينة جديدة 
حسب تقاليدمم الإسلامية على عمط ماسارت عليه جيوشهم قبا قبل ذلك ف العراق 
حين أسسوا مدينة البصرة سنة 14 ه ( ه58 م ) ومدينة الكوفة سنة 15- 
لازاه( سد وعام). 

ومن جبة أخرى كان الوقع الجديد عتاز حصانة طبيعية : إِذْ تحميه 
التلال من الشرق والجنوب» ويحميه من الغرب جرى مالى طبيعى هو نر 
الثيل الذىكان فى الوقت نفسه يصل بين الثمال والجنوب. 

ومن الحتمل أن عمرو بن العاص حين ممح لبنى وهدان ومن والام أن 
يقيموا على الضفة .الغربية هن النيل حيث بنى لهم حصنا فالجيزة يعتصمون به 
عند االخطر كان يدف من وراء ذللث إلى زيادة تأمين هذا الجانب العرى 


لدينة الغسطاط . 


واذا لم ببق للفسطاط غير جاني واحد مفتوح هو الجانب الثمالى . ول 


سدم ام لدم 


- عرو بتحصين 15 الجانب ورءا كان السب فى ذللك أن مرا لم خش 
تعر ضه للاخطار هن هذا الجاني نظرا م ن الطريق إليهعر بأقطارحكبا 
العرب : أى أنها كانت على المسكس مصدر الأمان للفطاط » وطريق 
الإمدادات إامها »كا أن هذا الجان ب كان الجال الطبيعى لامتتداد المدينة 
وعموها فيا 1 1 

انان كانت الظروف التى حدت, بعمرو بن العاص إلى أن يؤسس 
عند 00 عاصمة ا العربية فإن ف 9 قم الذى اختاره عمرو أثث 


أ وقد صار يطلق على هذه المدينة الحديدة | 5 الفسطامط ل 
القلقشندى ١‏ م بضم الفاء » و يقال فها فستاط وفساط بتشديد السين »ويقول 
الجوهرى إنه جوز كر الفاء ذا جميعا . 

ولقد ثار بين الباحئين خلاف بشن تسمية اللدينة بالفسطاط . ويقفق 
جخهور الروأة الأقدمين أنه أطاة ق علما أ سُ قسطاط عرو أي خيمته. وذلك 
أن عر ام فتعم الحصن المعروف بقصر الشمع فى سنة إحدى وعدرين من 
أطدرة واستولى عليه ضرب صسطاطه على القرب منه » ولا قصد التوجه إلى 
الإسكندرية أفتحها مر بزع فسطاطه للرحيل فإذا بحام قل أفرخ فيه فقال 
لقد تحرم منا بحرم » دأس بإقرار الفسطاط مكانه وأ وعى على الجام » 
وسار إلى الاسكندرية ففتحها م عاد إلى قسطاطه ونزل به ونزل الناس 
حوله وبنى داره يجوار الجامع العقيق مسكان فسطاطه و بنى الناسحولهومن 


هنا سبيت المديئة التى أ نشئْت بالفسطاط . )١(‏ 


)000 القائة . 7 : د ال 3 > و ص دسع 4 


اس به لد 


1 بض الماماء الحدئين يعقبرون هزه التعة أسطورة من دج 
الخيال ومن مط الأساطير الى بماك عادة حول ابسن نض الذن أ وتقنية 
.يعض المؤسسات . ١‏ 

ويستقد بعض 2520-5 أن كامة فسطاط قد اشيقت منأضليوثانى 
هو ( فسطاطوم )ا سم الذينة أذ الحدن أو المندق الذى كان عند بابليون. 
خرفه العرب إل فساط ثم إلى فسطاط غير أن هذا الزعم لايسنده أى. دليل 

0000 ولا يتفق مع متلق الأحدات: ١‏ 

وهتاك رأئ ار 1 إن الفسطاط 0 الحم احده ةج 
الي الذى كان قد نضبه جيش عمرو عند عاصرته د بابادرن وقد صار 
ش يطلق على المدينة الى شيدت مكانه . على أنه مما تجدر ملاحظ تهأن (فسطاط) 
لفظة عربية كانت تطلق 5-3 علي المدينة و محتمعها » وقد جاء فى الحديث 
عن النبى صلى الله عايه وسلٍ أنه قال ه عليسك بالجاعة فإن يد الله على 
النسطاط » أى مع. الدينة التى بها مجتمع الناس . ومما له دلالته أ 
البفيرة- كان يقال لها الفسطاط"" . 


ولذا شن الر جح أن العرب أطلقوا على المدينة التى أسسوها فى مصر 
اسم القسطاطا عدتى اللدينة يا أطلق على البصرة أضا الاسم نه 4 و 
ا من قي ل على راب امم المدينة . د ذ كرت المدينة فى القرا 
الشكريم بضع مرات مثل 0 كان 8 المدينة ومن حوطهم من الأعرابه 


أن يتخافوا عن رسول لله ان 


)0 لبن متطرية سات العرب ( المادة ) 
)2 سورة التوية » آية 189 ٠١‏ 


قاضو ردايات المؤلنين لحك الأقدمين. ومحوث العاباء الحدئين 
ضار من المتيسر محديد موة قم القسطاط اردع السكن اعد ها تجوز 
عزنا عاومدى عمارها . 0 
ومن أشهم الؤافين العرب الذين كهبوا عن الفسطاط ابن عود الحم . 
000 فتوح معر والخماوها » واءن دقاق .« الانتصار أواسطة عقد الأمصار 4 
7 وان مهرد الأندلمى « الغرب © والقلقشندى « صبح الأعثى 62 رار زى 0 
اعلطط » . ظ ْ 
أما العلماء الحد ون فأهمهم على ببجت: جبريل ( .كاب حنرياتالفسطاط) 
. وكازانوفا( طبوغرافية الفسطاط ) وفريد نشاف في ( اده ة:مصر الغربية )) ٠‏ 
وجال الدين الشيال تاريخ مص الإمنلامية )2:1 : 
53 قعل المرسوعتد ثانيى التغيرة ب والكرقة يدا قروو يواء د 
وشيد إلى جواره دارا له وأسند ملية توزيع اللخطط بين جماعات القبائل إلى 
ا تقر مرى, العرب م معاوية بن خديج التجيبى زحيويل. أن ناشرة : 
المعافري » وشريك بن سعى الخطيفى » وعمرو بن محزم الخولانى». فوزعوا 
الأرا ضى حول الجامع على جماعات القبائل ؛ فاخقط هؤلاء الخطط وبنوا 
الدور والساجد ؛ وسميت هذه اللخطط بأسماء القيا ا أو الجاعات الى ادتمانما ش 
مثل خطة مجيب وخطة مهرة وخطة للحم وغيرها . 


ويتضح من أسماء بمص الخطط اشتراك جنط من غير العربفى فقح ممسر 


ومن :اك يل خطه الفارجيين و كاثر | من بقايا جند بازان عامل كسرى 0 ٠‏ 


مات الفرس على الهن» وخطة الجراوات وسميت بذلك لاشتراك يعض 
الروم فيها وكانوا حمر الألوان وكان مهم بنو نبه وبنو الأزرق »وقد 


ا را بحت 


حضر الفقح من بنى الأزرق أربعائة رجل ؛ وكان ينزل معهم بنو يشكر 
وقد سب الس جيل سك 0 3 مذ عا 4 يه جامع ابن طولون فم بعك .. 


وكانت من أعظم الخطط وأوسعها خطةأها الرأبةوم جماعة م نقريش 


والأ سافان خرف كن لكل منهم ه . 3 اعد أن ينفرد مخطة عل 


هم مرو رابة م للها ليه فعرفوا ب هل الراءة : 


وأخذ أهل الخطط يدُيدون المتاؤل والساعد الق امعدت حول الجامع 


حو الشرق والشمال والجنوب . 


وكان ين هذه الالططدور جاعة من الصحانة اختر كرا ف فت مصرمثل 
دارعمرورن ا ل ودا رالزبيرينالعوام ؛وكذلك دار يمقوب القبصلى ودار 
جبر القبطى و كانا ا السيدة مارية القبطية إلى المدينة حين أعداها 
القوقفس إلى النى صلى ان عليه وسلم 1 


كانت حال القدطاط تمدها امن الثرت عرى تن القيل اذى كان 

سير فى ذلك الوقت بجوار الجانب الغررى لحصن با بليون ثم إلى جامع مرو 
حيث عر فى غر بيه مباشر ةنم يتحه إلى مو قم مشهد السيدة زينب الحالى ؛ 
وكان محدها من الشرق عين الصيرة »ومن الجنوب الشر فامعلل على بركة 
الميش عند دير السلام حالياً » ومن الشمال جبل يشسكر الذى شيد عليه ذما 
بعد جامع ابن طولون : أى أن الفسطاط كانت تشغل مساحة طوها من 


٠ ابن دقماق : الانتصار ج ؛ ص 4 -ه‎ )١( 


الشمال إلى الجنوب حوالى خسة لاف متر» وعرضهامن الشرق إلى الغربه 
حو أل متر9؟ , 


ونظرا إلى أن هذه المساحة كانت أوسع كثيراً من أن تتقضر على جند 
عمرو الذى كإن: عددم حسب بعض الروايات إلى ع ألق جندى .قط 
فإن بعض العاماء اول 3 يستنقج من ذلك أندو رهذه الخال الك عل 
درجة كبيرة من الانساع» وأمها كانت منمزلة بعضها عن بعض ولا تقللاصق. 
إلا بالقرب من الجامع فقط » وأنها كانت يزيد انمزالهة كلما 'بعدت عن 
الجامع » غير أنه من الرجح أن اعلطط شما تهذه الساحة السكبيرة حى تتسم 
أيضاً لل كان الأصلبين من القبط الذيين كان بعضهم من غير شك يعيشون 
من قبل فى ذلك لكان والذين قدم بعضهم الآخر ليقوم بأعمال الصناعة 
والقجارة مع العرب ؛ ولقد ذ كر المؤرخونالمرب أنه كان بموقع الفسطاط 
عدة كنائس وديارات للنصارى» ومن ال تبعد إقامة كنائس عدة فىمناطق 
خالية من السكان . 


2 0 ا - .2 + و اه‎ . ٠. 
وكان جامع مرو حين أسس يعم على شاطىء النيل الشرق ىم‎ 
بها أشجار وكروم وكان يشغل مساحة طوها هسة وعدّرون متراً وعرضها‎ 


١ 0‏ 
حمسة عشر2 ب 


- ١95؟م انظر على بهجت والبير جبريل : حفريات الفسطاط  القاهرة‎ )١( 
هامرم 116 8 06 عتتاوخطوة يع م0 خا عع ,(.[) وامصوقد)‎ 
سواط ,1919 ,معتو ,35 .6 ,(.1.8..0) ,1م311 ننه‎ 1 


(؟) محمود أحمد : جامع عمرو بن العاص بالفسطاط من الناخيتين 
افقاريخية والأثرية ص + ٠‏ 


لاه اس 


و يقال إنه اشترك فتحديد قبلقه انون رجلا من الصتحابة» وقيل 00 
قط ؛ .مع ذلك قيل إن هذه القبلة اترقت حر العرق أ كلا ما ' 0 | 
وكان مخدد قبلقه عمذ قاعة يسدر اجدار . وكان له بابان فى كل من جوا أنه 
فم عدا جدار الثبلة . 


وكان مباعابان يقابلان دار عمرو فى شرق ا ركان طوها 
يساوى طول للسحد من قبليه. إلى بحر به. وكان بين المسيجد و بين ذأر عمرد 
طريق عرضه تحوثلاثة أمقار ونصف . . وقد اسفوحى عمرو فى ختايط السجد : 
والدار والءلاقة يينهما مسجد النى ( (صلى له م ) وذداره فى للد 
ويقال إنه لا فرغ عمرو من. بنا نه اتتخذ له منبراً يخطب ,عليه 'فأمره اطليفة 0< 
داح اوه أن تقوم قاعاً أ واللدون 5 


رن لل بن مكبر ماعن 1م ١‏ لامع + : 
| الأسلى الذى بناه عمرو غير البقعة من الأرض الي شيد عليها ؛ وتوجدهذة ٠‏ 
00 البقعة فى رواق القهلة فى النصف الثمالى من المسجد أى 1 ساز الواقف . 
ظ 0 الحراب: الا 'وسط ومتجباً نحو القبلن0؟ , 


كانت بيوت الفسطاط فى أ ول الأمر عيئل يجامع عرو من تلاش 
جبات فقط نظرا إلى أن النيل كان يحرى فى غر بيه مباشرة كما سب قأرنت 
ا 0 ع ميا كا | 


' (كا)دء* ٠‏ حسنن الياشما. : جامع عمرو بن العاص ( التامرة : تاريخها وآثارها 
وقنونها ) صن 405 * 


بعض أطلال الفسطاط التى 0 أ 
1 أعما 
بعض البيوت والطرق 1 


انحرف مجرى النيل إلالتربومن م سار يفى بها ؛ بنرك سن ركذا 
جامع عمرو والنيل حاليا نحو خسمائة متر وهى المسافة التى انحرفما التول, 


منذ ذلك الوقت . 


ودر المرجح أن دور الفسطاط كانت متسعة » وكانت مشيدة 
بالطوب غير أن بعضها كان مبنيا بالحدارة» ورما استتخدم اللبن أو الطينه 
أحيانا فى البناء ولاسما فى الأطراف » وكشفت بعض المفائر الى أجريت. 
حديئا بالقرب من مسسجد ألى السقود الجارى عرن بعض جدران دن 
الطيت ترجم إلى عصور مبسكرة ( شكل8) ٠‏ 

وكان بالفسطاط ميادين وأسواق م أسس بها مصانع مختلفة » وكان 
' بها عده من الساجد والجامات2© ؛ كا كان لها ميناء على النيل زاديّه 
أهيته بعد أن حفر مرو الخليج الذى صار يصل النهل بالبحر الأحمر عند 
القازم أو السويس . 


وفى سنة 4ه ه( عابم ) أنثىء فى جزيرة الروضة مقابل الفسطاط 
صناعة العمائر والسفن ولذلك سميت جزيرة الصناعة 9 غلب علمها اسم 
الروضة » وكان ينها وبين الفسطاط جسر ممتد من الرأ كب . 


وفى سنة 4ه (هههم ) أقيمت على اعلليج قنطرة » و كانت تفتح عند 
وفاء النيل وكان مكانها بينقناطر ل اضيا 
السد ( موقع كنيسة مارمينا ) ٠‏ 


*ا٠١ال-١٠١6وة:هوكو ابن.دقماق :: المرجم السابق ص‎ )١( 


لدهة» د 


وفى عصر الولاة الأمرين 1 تمرآن الفسطاط فى الازديادم تترطت: 
اللدينة مهن :عل التدمير فى لهابة العصر الأموى ابا مطاردة جيوش 
العباسيين اروا نين حمد 5 الخلقاء الأموبين فى سنة ؟اه ( “دلام). 
وكان التخريب .الذى نال المدينة على بد الأموبين أشد مما للا على يد 
العباسيين القادمين : ذلك أن الأمو بين عمدوا إلى التخريب كوسيلة. من 
وسانا ل تعويق الجيوش العياسية عن المطاردة ا عدا مهم أركت ياد كو ل 
هذا العار ينعم به العها ماسيون . وكان من جراء هذه الأحدات أن رت 
خاي الثمالى من الفسطاط ممأ يلى جيل يشّكر وخلا من العمار . 

كه الفلية المواسييق ف مصر على يد صالح بن على قاد جيوشهم 
الذى قام عطاردة مواق بن تمد فى مصر وعسك. ن من قله © واستقر صا 
ابن على كأول وال على مصر من قبل اغللإفة المباسية الجديدة . ولا خافه 
الأمير أبوعون فى ولا دصر شرع فى سنة ه؟٠‏ و( (كهلام) فُْ #أسين 
مدينة جديدة فى الجانب الثهالى من الفسطاطٍ الذى كان قد أم قفضاء 

اعوفرا إلى أنهذه الدنة اريم لإيواء السكر العياسى ميت 
٠ 0‏ و كان حد العسكر من اجلنوب عند كو 0 ومن" الشيال 
قناطر الشباع ومن الغرب قنطرة السد ومن الشرق :لال القطم( شكل ؛) . 


وشيد فى العسكر وار للامارة ظل يمرا الولاة الواسيون» وبنى بها 
الفضل بن صالح فى ١‏ نة 5ه ( ولام ) مسجدا لم يكيب له البقاء. و 
سنة 008 ه ( وهم ) أثناء دلاية السري بن المسكم ممح للناس بالبناء 
<ول العسكر فكثر ت بها العمارة حتى اتصلت بالفسطاط ٠شيدت‏ الدور 
ةا ٠‏ ش ش 

ا ( ه- الآثارٍ » 


وما تدر ال شارة إليه أنه كان يطلق على هذه المدينة فى ذلك الوقت 
انض اسم « مصر » وذلك من باب إطلاق ا سم القطر كله على العاصمة كا 
يطلق عل دمشق أء م الشام . ويوْ كد هذه ا مفائر الفسطاط 
على قطعة من لد لس و لم اق عا 2 نا صنءعت 
عضر" . كما وصلنا دينار مؤرخ سنة حوره( 414م) نش عليه أنه 
اشر عسرييل وصلنا مسكوكات نحاسية من القلوس يرجع أقدمها إلى 
سنة سسوء( .هلام ) تقش علا آعم مصر وكلها محنوظة من مموعات 
متحف الف الإلاى بالقاهرة . 


وظلت العسكر عاصمة مصر ومركز الإمارة والإدارة والشرطة حتى 
سنة 5©؟ هل( «/اارم ) حين أس س أحمد بن طولون مدينة جديدة هى القطائم 
التى اطذها عاصمة له ومقراً لاحش ٠‏ 0 حابن اولوق اك 
مصرز فى سنة ع د( حخحدم ) وكيلا عن باكياك صاحب إقطاعها و كان 
زوج ل . عادة أصداب إقطاعات الولايات أن 

يقيموا بسامرا مركز الخلافة ويرساوا عنهم وكلاء إلى ولايتهم ٠.‏ ولا قثل 
كبلق مط إقطاع معسر ليا ليا ركوج وكان صهر أحمد بن طو لون فأبقاه 
وكولا له في حك مصر بل أطلق يده فمها حتى قال له « تسلم من نفسك 
.لنفسك» » فأسندت إليه ولاية الاسكندرية» وخضع له صاحب ترقة» واسط 
سلطانه على سار ليم 0 ول يلبث أبن لولون أن استقل يحم 
ا نم ذم إليه بلاد 30 

وأقام ابن طولون فى أول الأمر بالعسكر ونزل دار إمارتها وأسس 
اي ا 


0 يمتحف الفن الاسلامى بالقامرة سجل رقم 5 - 151753 ' 
ارلفة 6 558 .2 ,رمكدزة عن مودمغ مت ,نكن 


سد اه لله 


ت مستشى 0 بدقة أنقامته 2 .ولسكنه فى سنة دقام ان +م) شرع 
تأس مدينة القطائع لتسكون مىكزا لحكه ومترا لجنده وحاشيقه الذن. 

!سس : 
اقتدموها سد 1 القطائع ) شكل / ( 75 


٠‏ ورعا كان تأسب ا دار للقطائم مرةبطا بأطماعه فى الاستتلال 
بسك مصر ةق رو بوهون حين أسس المسكر فى الجانب الثهالى من 

الفسطاط أمس ابن طو لون القطائع فى الطرف الشمالى من العسكر أو على 
. الأصح فى الطرف الثمالى الشرق" . 


وكانت القطائع تقع من جهة بين جمل يشكر وهو المدالشمالى للفسطاط 
ونين سفح جبل المقطم عند مكان القلعة حاليا وكان يعرف فى ذللك الوقت 
الذى عرف فها بعد ابنج مهد زين العابدين . 


ا ابن طولون فى سنة *مم ل[ مم بتشييد قضر له نحت موقم 
القلمة فما بين قلمة الجبل حاليا والمشهد النفيسي » م بذاء مسجده المعروف : 
قوق جبل شكرة 6ت مزلم ويلوم 2 كما يتضح من اوحة 
الوامدين التى وصاقنا (شكل 6ه ). وترك بين السجد والقصر ميداتاً 
5 5-5 » واخقطت حاشيتهة وجنده دورها ف موقم المدينة حي اتصلت, 
بالعسكر و الفسطاط. . 


1. 


ار د ن. رون لذ رن الك (س- من ات 6 بق 


419 المقزيزى. .: الخظط .بي أأضن #اوعاومة ودف + 
(؟) د زكى محمد حسن : الفن الاسلامى فى مصر ‏ الجزء الأول ص /ا؟+ 


يقر" للد 


٠‏ تتريبا مالته الأصلية وذلك فيا عدا الئذنة الثى أعاد بناءها السلطان لاجين 
في سنة ».هه . ويقميز جامع أبن طولون بزخارف جصية منطراز جديد بدأ 
ظبوره فى عهد ابن طولون ويعقير صدى لطراز الزخرفة الحصية الى|زدهرت. 
امد طايرا عاصعة الخلافة المباسية فى ذلاك الوقت . ويعقمد عاءاءالاثار 
الذن يقومون بالخفر والقنقيب في مناطق الفسطاط على ظهور هذه الزخارف 
الحصية فى تأريخ الباف الى يتكيقون غنبا : 

وشيد ابن طو لون فى الحهة الشرقية من القطائع قناطر للمياه لانزال 


بعض عقودها قائمة أشار إلما أحد الشعراء بقوله : 
بناء لو ان الجن جاءت »له 2 لتيل اقد جاءت عستفظم كر 


وازداه عران القطائع فى عبد خارويه بن أحمد بن طولون الذئئ 
كان بطبيعقه شذوفا بالترف والبذخ والففنون . 


وأنثا خارويه حديةةلاحيوان كانفها السباع والهو روالفيلة والزرافات | 


والطيور وغيرها وجهن بيوتها بما يكدفل لها الصحة والنظافة0 , 


غير أن أسرة طولون لم يسكتب لطا البقاء طويلا : فى سنة ؟9» م 
0م ) أرسل النسكق بالله قائده مد بن سلمان الككاتب على رأس., 
جيش فاقتحم القطائع وقتل بنى طولون وخرب قصورم . ويقال إن عمد 
ابن سليان خدم القصر » وقلع أساسه » وخرب موضعه حى ليبق له أثر . ٠‏ 


وسكن مد بن سامان الفسطاط وتبمه فى ذلك من جاء بعده من الولاة. 


)١(‏ ابن تغرى مردئ : النجؤم للزاهرة فى ملوك .مصر والقاهورة ج ؟ 


العباسيين (الإخثيد بين ٠‏ ولا أستولى الفاطميون على مصر فى سنة يرهم م 
3< 06 و 1 القاهرة فى الشمال الشرفى قن الفسطاطو<صنوهابالاًسوار 

وقصروا الإقامة فنها فى أول الم ر على الخليفة وحاشيته وحرسه ورجال 
المتكرية وروا انا على سائر الشعب. ولذا لم يؤر تأسيس القاهرة 
فعران الفسطاط وازدهاره بل ل على العكس تزايدت فارقة و أسيف يه 
7 الآدر الأنيقة والساجد الا ئمةو الجامات تالهاهية, القياسير الزاهية والمتيزهات 
الرائقة » ورحل إليه الناس قر الأقطار وقصددوه من عه يع الجبات 


وغصض كان 'وضاق فصاؤه احيين عن قطانه2"0 م 


ورت مدينة القسطاط بالمصاقم الختافة الى كانث سدحاجات سكاني] 
وغيرهم من أعل 8 ا تصدر الفائض من منتجانها إلى الخارج. 
وكنتك اللنائر الى جريت فى مناطق الفسطاط عن مصبغة يقضح مما تبق 

00 ا م بأعال الصناعة ءا عاق ع » كاطاس 


ف كقت اللقاتر أيضاً عن تموعة من الدور اوري العامة 
ارين النالث اي بعد الل د” ) النقشت ينا 0 
هن عدم وحدات نا وحدهة 0 7 0 فناء ريع 
مسقوف يدام قاع جوأنبه أوق جانبين متقا بلين أو فى جوانبه الأربعة 

+آنوانات تنتج عليه » وقد يسكون بعض هذه الإيوانات ضيحلا أو عبتا » 


لاسب سس سل 


)0 التاقثية ىَُ : اللرجع الساديق 5-3 * ص تخف 0 


0 م/ة ده 


وكان أحد الجوانب: يتميز بقصميم خاص : إذ كان يتألف من إيوان. 
رئيسى أومنط :على كل من جانبيه حجرة » وكان يتقدم الميع سقيفة تفقح 
على الصحن خلال ثلاث فتحات . وكانت الدور تشقمل على مقاعد 
وملاقف ونافورات و-إسبيلات أوشادرء وانات وأحواض للنبابات "أي 
لكا كانت مداخلها فى ممظم الأحيان متنك رة بزاوية قا بمة حتى يختق 
داخل الدار عن السائرين ف. الطريق 5-5 الياب منقوساً » كا زودت . 
بعض الدور بممرات داخلية تمبكن أهل انداز من التنفل بين أجزاء الدار 
٠‏ دون المرود بالفناء الأوسط »كما عثر فىبعض الدور على خزانات اا حك 
. الأرض ء وكان إناء يحرى فى البيوت خلال أنا بيب داخل الجدران«2 . 
وكانك جدران الدور تيكسى عادة بالخص المزخرف لوم امتودة 
والبارزة - كا كانت ”خرف أحيانا , العو ر امرسومة بالألوان المدائية 
على اللحض .. ش 
وظات الفسطاط بعد تأسيس القاهرة (شكل اع ) مدينة الشمب ومقر ظ 


1 المتتاغات والمون. .والتحا ره يان الأعمال . 


ترك ليا يعض من ا القسطاط في تل الفترة وصفا لرى العمران 
الذى كانت عليه هذه المدينة قن يكون بمضه من باب المبالغة فى التق يظ 


تس 1 0 7 ربسانة ور مقدمة لكلية الآداب 0 ا 
4) ص 054 ٠‏ 


رك قار يريك لمت -اللوجات 2:1 04 0 


غير أنه فى الوقت نفنه يشير إلى انطباءامهم عن هذه المدينة ومدىازدهار 
اران ا ظ 

ونكيت القسطاط فى عمد المستنصر حين استمر القحط من سنة لاه؛ ه 
٠١5 (‏ م) إلى سنة 4غ ه ( ٠١7+‏ م ) ويلغ أوجدففسنة؟45 ه(./١ام)‏ 
وانتشر فى مصر الوباء » واختل الأمن » وثثارث الفتن ما اضطر الستنصر إلى. 
أن ستنيث بأمير الجيوش بدر الجالى0' © »فقدم من عكا وحك مصر يسم 
الخليفة . وكان من سياسته العنابة بالقاهرة وإغال القسطاط بل إنه أباح 
للجند ولفيرهم من القادرين على البناء أن يستعملوا مبالى الفسطاط الخالية 
٠‏ من السكان فى تشييد ميان لهم فى القاهرة» وأدى ذلك كله إلى مخ ريب العسكر 
والقطائم وجزء كبير من القسطاط » وصار هاييق القاهرة ومصر خاليا من 
السكان » ول يبق هناك إلا بعض البساتين . 


ثم كانت الطامة الكبرى على الفسطاط حين أمى شاور بإحراقها سنة 
هده ه ( 1159 م ) حت لاتقع في يد ممورىهملات يبت انقدس حين طمع فى 
الاستيلاء على مصر مما كان من جرائه أن حولت الفسطاط إلى أطلال . 
وكمان . . ويصف المقرزى2©2 كيف تم حرق الفسطاط فيقول إنه شاور »> 
فادى بأن لايقيم فى مصر أحد ( وأزعج الناس فى النقلة فتركوا أموالهم 
وأثقالهم ويجوا بأنفسهم وأولادم » وبعث شاود إلى مصر بعشرين ألف 
قارورة نفط وعشرة آلاف مشعل نار فرق ذلك فا » فارتفع لهب النار 
ودخان اللريق إلى السماء » فصار منظرا مهولا . واستمرت النار من اليوم 


)١(‏ ابن الصيرفى : الاشمارة الىمن نال. الوزارة ص هه ل 5ه م 
(؟) الخطط جح ١‏ ص 8©؟ - 59 ٠‏ 


التاسع والعشررين من صفر لهام أ وخسين يوما 5 كل ذلك والنهاءة 
يتقبون فى المنازل فى طلب اتليايا » ومن بم نحولت مصر الفسطاط إلى تلاك 
الأطلال المعروفة ) 

وعندما ولى صلاح.الددين حك مصر شرع في بناء موزجم القاهرة. 
والفسطاط2"© ( شكل #١‏ ) وصار يطلق علمهما معا أسم القاهرة . ش 


الللسسشيم 


٠ 5537 المرجع نفسه جح ؟ ص‎ )١( 


الفضِلالثان 


000 


بويع لأبى العهاس السفاح في مدينة السكوفة بالدراق حيث اتذذها متا 
« المكية بذلامن دندق الى كانخ عاصية الأموبيق بوبنا أ ضار مكل ول 
إلى الأنار جرت الزن مدي الخذها نوا سك وح الاي 

وأقام أبو جعفر التصور فى المائمية فى أول الأمى » ثم قرر أن يؤسس 
مدينة جديدة يتخذها كزا لحكمه . وكانت الخطوة الأول ى. الوقم 
فقام المنصور برحلات كثيرة فى سبيل الادتداء إلى المسكان الباسوي: 6د كان 
فى الطبيقى أن يسكون ااوقع بصفة عامة أقرب إلى الولايات الشرقية حيث . 
قامت الدعوة العباسية ووجد مؤيدوها. ودقم الاختيار على موقم قرية 
سا انية قدعمة تسهى بنداد ومعناها عطاء الله » ويقع هذا المكان فى أرض 
الدواد الخصيبة بين العراق وإبران وتتقايل عنده طرق القجارة الزئيسية 
سواء عبر البر أو من البحر أوعلى طول النهر » كما متاز محسن الجو 
صيفا وشتاء9؟ . 

وما يسترعى الا تنباه أن هذا الوقم بالقرب من مدينة المدائن القدعة 
( طفونههطمنوم ) عاصمة الساسانيين وكان هذا الاختيار محذل فى ' 
طياته منذ الهداية ميل العباسيين للفرس و للتِتَاليد الفارسية والرغبة فى البءد 
عن البحر الأبيض القوسط .ومبديد الما 506 


٠ بشير فرنسيس : بغذاد تاريخها وآثارها ص ه‎ )١( 


لد ع سس 


ويعد اختيار الموفع ودأت مس <لة الإعداد والتخطيط 5 نطليا بو جوير 
من ولاته ان يوافوه بأفضل من عند هم من العال والخيراء ف ع 
المدن واليناء والتعمير . وزعم اليعقونى أن النصور « كتب إلى كل بلدف 
جل مه دن فيه يمن يفوم شما مدن ٠‏ اليناء امحضره مائة أت من أصناة ف المهن 
والصناعات' 6© . 

. وقبل الشروع في البناء خططت الدينة واتيع و ف طلل ل مني 
إذدسم التخطيط بالرماذ فوشك ا من القَطن مشبعة بالنفط ثم حرقت ش 
هذه اكرات فتركت آارا * م بد حفر أساس المدينة مكان هذه الأثار 8 
ويقال إنه أ* شرف عل تيم امد ينة هس من المبندسين واشتر شترك ف بنامها 
و من المشرفين كان أحدهم أ أبو <نيفة النع.مان الذى يقال إنه كان 
بحسب القاوب بعد المداميك بو اطة مط رة مدرحة . ففى سنة 148 ه بدأ 
البتاء “و. نف قت اختاره نوخت أحد رحال الفزاك والتنحيم ٠.‏ وق سنة 
+4 1ه تقل إلى المدينة بيت المال والديوان »وق سنة 1807 هام البتاء”؟ . 

اوغرات المدينة بعدة أسماء : ى بغُداد ومدينة أن جعةروالمدينةالدورة 
أما الانم الر أر سنح مى فسكان مد دنة المنلام : . واعيت بالمدينة مده وره نسية إلى 
مخطيعلها الزى كان عنى هيئة دائرة . ويقول اليمقوق إنه « لا تعرف ف 
00003 مدينة مذورة غيرها » . 
7 علاء تار أن هال دم ا ترجع ء إل عصر 0 لم 


507 عن داه مق ننج رلى من القرن التامن قبل الميلاد » وا كبتاثه 


سعد عمط د سج هدومص سس وجيت لبس 


“تاك 


)60 :2 اهدر بفسدائهعفتطع نه اجمنامكة تياضده يناع ه00 


0 


( همدان الحالية / من القرن السا بع قم قبل الرلاد » والحضر من القرن. الأول 
1 بعد الميلاد 6 وحران دن العصر البيز نطى 2 ودارا رد الى يعتقد أنها رجع 
إلى عضر البارثيين » ومن الملاحظ أن مدينة دارايحرد وكانبها ثمانى طرق 
محورية ومن م فإنه من الحتمل تأثر عدي بغداد بها ( فكخلة) : 

ش ومما حدر الإشارة إليه أن التصميم على هيئة 2 يؤدى إلى توفير 
بقاء أسوارها ذلك أن حيط المساحة المدورة يل طوله عن حيط مساحة م بعة 
مساوية لها يحوالى لاسو 2102/١‏ 

هذا ويقال إن محيط المدينة الدورة كان ستة عشر الف ذراع ويفا 
كن 60 وكان 5 اسها من الجر وميا ذسها بالطاوب اللين الذى كات 
تبلغ مساحة الواحدة منه ذراعا صربعة ووزنها ٠ ٠‏ رطل.أما الأقبية قبيةوالقياب 
-فكانت ون الآجر أى اللوب الأسهر »كا استخدم البصفى لكام لدأ ميك. 


وكان للمدينة سوران خارجيان بنْهما فصيل أو فضاء ( شكلوو١٠١).‏ 
وكان ارتفاع السور الداخلى وم ذراعا » وسمكه م عن ٠‏ أذرع » 
من أعلى 4ه ذراع . وخان بذا السور أراج عددها ١١‏ برجا 5 
8« الخارجى فكان حيط به خندق عميق عرضه حوالى ١١‏ ذراعا أجرى 
فيه الماء من قناة تمخرج من نهر كرخايا0”؟ . 
ْ وكان لامدينة أرطة أبواب ر'سية محورية : هى باب الكوفة فى 


الجية الجنوبية الغربية » وباب البصرة فى الجبة الجنوبية الشرقية » وباب 


)0١(‏ دا ٠‏ كمال الدين سامح : العمارة فى صدر الاسلام ص 52 بل 
(؟) الذراع يساوى واه سم 
25 محمد الخضرى : الدولة العباسية ص ل/الا كلا ٠‏ 


الا لد 


حرا ساق فى الجهة الشمالية الشرقية ؛ وباب و فى الجهة الشمالية الذربية » 
'وككانت مداخلها م ن النوع النحرف أى 00 ن الباب لابد أن 

ينحرف أثناء دخوله على ز أوية قائة ( 2 : ). وهذه المداخل هى 
الأول م: من نوعها .فى الإسلام من حيث هذا التخطيط » واستخدمت أبن 
فق ااميوتت الإسلامية » ووجد دزا النوع م مر المداحز لق الهارة المصرية. 
القدم#ة 


ظ 00 
وكان للمداخل بوايات حديدية جليت جيعها من ميان اقدم وم عدا 


بوابة دمشق الى صفءوعت خصيصا لياب دمشقى ٠.‏ 


وف وسط لد ائة ة الدورة شهد قصر اخليفة و3 ن يعرف باسم باب الذزهب 
أو قصر اعد 5 وكان يعلوه قبة خغضر اء ارتفاعها ل ذراعاء وفىأ علاها 
تمثال فارس بيده حر بة ة يقال إنه كان لقعحه عو الحجبة ١‏ ل قى رج قما اعر. 
وأو صح ذلك 0 ذل" وقت دن حروج 4 وسقطات هذه القية ف سنةية ااه 
(اعوم). 


ونفيد لمق الذائطا الشمالى ال: شم فى للقصر المسجد الجامع وأقم عو 
القمر والجامع قصو زالأمراء ومقار الدواوين . أما المناطق السكنية فكازت 
تقع فى المساحات الأربعة الخصو رة :بين الداخل الأربعة الرئيسية . وكان 
ف كل قسم شوارع وكلدية يترأوح عددها بين ما اليةتواتى مشر شارها. 
د تشحه مو قلب المدينة وينتهى كل شارع باب على >وره. هذا 
بق التصووا ا نا قصر الخار خارج الأسوار » م بى فى شماله الرصافة 
ولى 9 ٠‏ و كان لميزة ة موقم بغد اد باللإضافة إلى مس ك- «االسانئو الاجماعى. 


امن وقوه هعه7 


ص جنم 


دصوعدالة ند 


بع* 5:05 /»© 
ميقه 


1 2 


الزدم اميه )!1 


شكل ٠١‏ 
رسم تفصيلى يوضح أحد مداخل مدينة نغداد عند تأسيسها ٠‏ 


ماأدي لمر عة ع هذا :إذا تقمه مراك لم اليف درة يل قدت 
حوفا الأحياء 9 الود 6ن“ وامئد العمران عدم ناك على جانى 0 دحلة 0 
كا أقيمت الطاعم وأما ». ن الترويح على الضئئين ا الجانبين 
جسور عللانة أقِيمت عير امنتسيو عل عو م - ت مشدودة بعضها 


5 


كا و جد 1 دحلة السف: راكب المكيرة عر م ة 
مثل. الأسد 0 والعقاب و والفرس و ألحية . 


وصارت بغداد كلها مدينة واخدة مقصلة اللندلة 5 


هذا وقد صحب |7 اع عمارة بنداد ازدياد فى ثرائها ومحضرها وازدهار 
مجتمعها : 

ونظرا لأ . موقم بنداد كان داخل الفنوذ الاضارى القارسى 78 عن 
اعماد العباسيين على الفرس فى قيا يام در ولهم و استخد امهم للمناصر الفارسية | 
قَّ جيوشهم وإداراهم انتشرق امجتمع اليغدادى التقا ليد الفارسية من أعياد 
واحتفالات وأطعمة وذى قطوع واصييت 0 لتصدير هذه التقاليد 


إلى أن المدن الإسلامية 5 دهم ذلك ظلت بغداد ا بلغتها العر بية 


وعتقاندعا الإسلامية . ٠.‏ 


سدذدا وى سم 


ول تدا كنات ت أوج ا قَ عهذ الرشيد9'؟. وساعدت 
انتصارانه المربية على البيز نطيين على أ كيد عظمة عاصعتقه التى تسنى لها فى 
عهده أن تتفوق على منافستها الوحيدة فى حال الحضارة والرخاء : ونمنى 
بذلك القسطنطينية عاصعة الدولة البيز نطية . 


كارجدت حضارتها كيل واضحح حضارة أقوى درلة في أوروبا فى 
ذلك الوقت وفى دولة شارلان ؛ ولقد أذهات هدايا الرشيد. حاشية شارلان 
ومخاصة تناك الاعة الدقيتة ثَة الصنع الى حسيوها .ن أعنال التعدرة : 


وكان لاخليفة القياء “ى 6 بنداد بلاط نكم 08 دن حيث الهارة 7 
المافية أن ارس أو اطرع ؛ وكانت قصور الخليفة تشتمل على قاعات 
الدرش واستقبال السفراء ودءاوين ال 3 والإدارة وتجالس العلم والدغر 

والاهو وا مأدمة ودور الحرم الزفسنا 0 المرس والحند ومنازل الموظنين 
وااطا إخوالاسطبلات والمخازن فنضلا عن المدا؛ ىد ليادن واملاعب وغيرها 


وكائت هذه المبانى من السعة بحي ثكانت تكون ثلت المدينة الدورة ٠‏ 


وائفت قاعات العرش والاستةبال ودورا ريم وما كن كبارالوظفين 
الثم الأثاث أوالرياش : ففركت أرضها بأكن أتواع التجاد والوساند » 
وحيزات بالل 0 5 واضات بالثر يات والشمعدانات » وؤزخرفت جدرانما 
بالصور الجيلة الى ابدعنها يدالفنانين » ويقال إن قدسر الخليفة فى عهد المقتدر 
كان مفروشاً بائنين وعشرين ألف بساط على الأرض وبمانية وثلاثين ألف 
ساط على الموائط منها 16٠١‏ من المر ير المطرز بالذهب . وكان بالقصر 


+ 195 ها ألى سنة‎ ١1٠ من سنة‎ )١( 


لد وم د 


شجرة مصنوعة من الفضة والذهب وزنها ممائة ألف درم عليها تايل 
طيور من الذهب والفضة تتحرك وتذرد 1 


كا صارت بنداد صركراً تحار ب الردإليها السفن الل بالمتاجر والقوافل 
فعاف أنه العالمن الصين شرقاً دمن أددويا غر بأ وكذلك تصدر 
منها المنتجات اتافة إلى شى بقاع الءالم. م كن هرد يها لكنوين 
أنواع السلم مواق و11 


و كافك طرنة القجار فى بنداد من أ كثر طبقات الجتمع راي نه 
نافسوا كيار رجال الدولة فى الأخذ بأسباب الرفاهية . 


وم تسكن بنداد ضس كرا سياسياً وخارياً لغسب بل كانت أيضا 
مس كرا ثقافياً مزدهر) تنقشر منه الثقافة إلى سائر أتحاء الدولة بل وإلى 
وو فيها بيوت المكة والمدارس'" وخزائن الكتب 
والبمارسعانات ؛ وازدهرت فيها حركة التأليف والترجة ونشأ فيها أشهر 
علداء الإسلام . وقدر عدد سكان بنداد فى القرن الخامس الحجرى (١1م)‏ 
بتحو ثلاثة ملايين نسمة » وكان ميااسية ١‏ لاق حمام وثلاثون الك زورق 
و سبعةوعشرون ألف مسحد . ٠‏ 
200 بغداد بأدوع الموا كب ؛ واحتفلت بالأعياد واللواسم 
واستمقع القادرون من أهلها بحياة الترف واللهو ومخقلف الألعاب الرياضية: 
يي ب ب 0 
)١(‏ محمد الخضرى : ايع ابيا ص 8 عن الخطيب البغدادى . 
9) أشهر هذه الدارس : المدرسة المستنصرية التى لا تزال آثارها باقية 
حتى اليوم ٠‏ ناجى معروف : علماء المستضرية ص ١‏ وما بعدها ٠‏ 
56١9 1‏ الآثار ) 


فارسوا رياذة الصيد وسباق الخيل وقذنى الرمح ورى القوس والبارزة 
بالبيك وه الور والكت جالكرة ويالطارق الشبية .كا أقاموا الولائم 
حيث كانت تقدم أشهى الاطعمة » وسبروا فى المفلات المسانية الراقصة » 
و | بالجتممات الشعرية وتجالس الل والأدب والناظرة ٠‏ 

هذا 2 ألا نلسى دور الفرد البغدادى العادى الذى كان عاد 
الرخاء يكدحه وعمله وابتكاره فى صنعقه وفنه . وكان هذا الفرد العادى 
حر عن مدنف ؤي أجل عن لاف يق اسعاتية فى الدجاع عدها يمه 
جيوش الأمون . 0 

وم يتقصر سكان بغداد على الاين بل وجد يها كثير من أهل الذمة 
من النصارى والمبود : وحظوا ا بعش قاقء قاما وجدوا مشياء ف غير 
البلاد الإسلامية . 


8 تكن بنداد دائما فى سلام بل أحياناً ماكان يعتر.ها أحداثمثيرة 
مثل نسكبة البرامكذ » والحرب بين الأمين والأمون » وثورات الجند » 
وعيّق التناق تمن الأتراك . وأدي بعض هذه الأحداث فى وقت ما إلى 
انتهال اعللافة إلى سامم! . غير أن بنداد كانت لاتابث أن تعود إلسيرما 
الأولى فتستأنف نشاطها وأفراحها . 


ونات يداد ماصعة الخلافة طوال العصر العباسى منسنة 140 إليسنة 
16 ل التشكييان ام وذلك باستثناء فتره امدثت عرو يا حين 
انتقات الخلافة إلى مدينة ساع! ((8!-+/1ه/ سم عحوم) م ) 
تابث أن رحجءت إل :يداو الى 1 ييأثر عمرانها كثيرا فى تلك الفترة على 


سب عم سد 


عسكس مدينة سامرا التى ما إن ارَقَات ا الخللافة ل بغداد حتى 


بدت يلاب فيها الخر اب إلى أن :2 ت إلى ة ريه م 4 وهدمت 


ارا ؛وأصحت خرائبي أعزية محاول جلماء الأثار في العصر الحد 
1-١‏ ثارها الأمورة . 


بث 


وبعد زو وال اليا لافة العياسية ظطلت بغداو عاصة للع راق فختلفعصوره 


بولك نزا١ا‏ ل كذاك حو قى الوم . 


كان من نتيجة استسكثار المعتم, من . ماليكه من الترك أن كثر المزاع 
ينهم وبين أهالى ا رطان عل بنداد بالأزاك ذرعاً » وصكثرت 
شكاويهم منهم قا "كان من امعقصم إلا أن عل على نقل مر كز الخلافة من, 
2 سل أن 0 للعتصم قصر فى موضع ببعد عن بغداد 
ثمالا بنحو سنتين ميلا » وهبه لأشداس » وكان السفاح قد شرع فى بناء 
مدينة له فى الوقع نفسه من قبل ثم ببى ارقيد قرا لنوازها وح دما 
برا سمى « القاطول 

واخقار الممقصم هذا الموقع ليشيد فيه عاسمته الجديدة وانتقل إليها فه 
سنة 81 ه( 85م ) ٠‏ 

ويقال إنها ميت فى أول الآمر' برور من رأى ثم اختصر ادير إل 

سر من رأى » ولا خربت ميت ساء من رأى » ثم اختصر 0000 : 
وأطاق عايها اسم العسكر . 

0 الحرف والجنود والتواد والسكتاب 
وسار أفراة الشسن + و5 نت قطائع الجند زعيدة عن الأسواق وعن 
أحياء أصحاب المون . 


0 و حسن الباشا : دراسات فى تاريخ الدولة العياسية ص 1١‏ © | 


واشترك في بناء سامرا وعارتها عمال من سار الأقطار الإسلامية 
0 ريما ٌ 
وكان فى ص ؟. ز الدينة اميد الجامع ومئذنته. الملوية ( ا ) 
ويعثير هذا الحاءه عأ كبر جوامم العالم . أما مئذتته فتخهلن ن سائر 
المآذن 0 يصعد إلهها عتحدر 1 حوطا م. ن الخارج ولا يشبهها فى ذلك 
إلا مئذنة أ حرق فسامرا أبنأ هن موزية ألى داف ومئذنة جامع | ببنطو لون 
#القاهرة وكاداها مدا” ئرة بالملوية من حيث ث التصميي : 


ومن العققد أن اللوية تأئرت بدورها ببناء الزقورة ومى من الآثار 
األعراقية القدعة0© , 


وب المقصم وخافاؤه سامرا القصوروجماوا فيها البساتين والبحيرات 
والهادين . وينسب إلى اإعتصم والق وكزفى سامرأ بناء سبعة عشر قص رذ كر 
يارت أسماءها ٠‏ وصارت هذه القصور مثالا احتذاه الهندسون ف بناء 
القصور فى العالم الإسلانى يعد ذلك . ومن قصوو نامر قِصرالجوسق الذى 

سدم امدقم م » والقصر المارونى الذى شهده الوائق؛وقصر العروس والقٍصر 

الخجتار والقدر الوحيد والقصر الجمفرى وتفسب إلى المتوكل . 

وشيد التوكل أنيضاً مدينة ثمال سامرا سماها الجعفرية 5 البناء 
بينهأ ديين سامرا وضواحيها » وأقام التوكل فى قصور الجعفرية تسعة أشهر 


نسم . 


#عاتطومة سللممكح لقم 2ه أسدمدمى اممطة له ,لله ميت 
9١‏ .2 ,6ققاة 


ل كد ين من ابئة أ عر انع خلفه » ورجم إلى الإفامة سامرا 1 


ورغم ذلك فل يمد إل ساعس! عظمقها الأولى ودب إليها الاضمحلال 
فى حك .المستعين والمعنز والمبتدى . . ثم شيد الخليفة المعقمد فى حا نبهأ الشرق. | 
قفر النقوق .ثم ثم تكبا وأعاد مرك: الخلافة إلى بغداد فى سنة 5075م 
( همهم ) فدب إليها الخراب وهدمت هايا وضارية ت أ كواما و بقى منها 
المجد الجامع و مثذنته الماؤية . وتقلصت سامرا إلى قرية صغيرة بها قبر على 
المادى ( ت 4548م ) الإمام العاشر من أمة الشيعة /الاثنى. عشرية » 
والسرداب الذى دخل عمد المتتظر ( اختنى سنة و+باه/10/8م ) الإمام الث . 
عشر بالإضافة إلى قبو ر الخلفاه المباسين الوائق والمتوكل والنقصر والمعتز 
والبتدى والمقند ‏ ؤينسب إليها الحنن المستكري الإمام الحادى عشرمن, 
أمة الشيعة الاثثى عشرية (إت سنة 11" «إولام 0 

ونظر 7 أ اراب عام "اما عا ل من وجبة النظر الأثرية منطفة . مهمة 
| وذلك لأن المناطق المبجورة تفؤق المناطق المعمورة أهمية عند الأثريين ؛ 
إذأنه بإجراء الحفائو فى المناطق الخربة الى تسج تسهير مأهولة بالسكان يمكن . 
.اكتشاف الخلفات الأئرية القدعة ولكعل يكس لذن لقره الى تند يو . 
فيها عادة الآثار القديمة ليحل محابا عبان الكسلةة. ا 


ا سامرأ' أنظار الأثريين فأجريت فيها حفا بر تعقبر من 


(1) دء حسن الباشا : الفنون. الاسلامية والوظائف ج ؟ ص 1/45 سم 
ملا - ١‏ : . : 


أقدم أعمال الخثر الإسلامية . وكشقت هذه المفائر عن آنار عمائر وصور 
جدارية ( شكل © ) ومائيل وزخارف حضية و نحف خزفية وزجاجية وغير 
ذلك من الأثار الإسلامية 69 واتنع من هذه الأثار 5 مدينة ساعسا 
ازدهرت فمها الفنون وااصناعات ت وجابت. إليها المنقجات من شنى الأمماء» 
وقد عثر على خزف صبنى ضمن 0 سامرا . كا يقضح من هذه 
الملكقشفات أن الفن الإسلامى كان قد ام 0 هذا الوقت طابعه 
الخاص التميز و با اخ مستوى عالياً من النضج الفنى”" . ويمتبر فن سامرا 
فا دولا إذ اننشر فى سائر أقطار العالم الإسلامى ومن المعروف أن جامع 
ان طولون بي فى القطائع على بعط. المسسجد اللإ'مع فى ساعس! ولاتزال مثذنته 

حى اليوم تشبه فى بعض عناصرها الملويةفى ساصا كا سبق أن قدمنا ولوأن 
مئذنة ابن طولون الحالية مرت فى عصور تالية . 


ومما كشفت عنه حفائر سامرا آثار قضر الجوسق وماحتاته. واتضح 
من هذا الكثن أنه كان للقصر مدل واحد كبيرمى « ياب العامة »© 
وكاز له واجبة تطل على بر دجلة » وخلفها ثلاث قاءات تغطيها أقبية نصف 
أسطوا نية ويلى ذلك صحن مريع فى وسطه نافورة . وعل كل جانب من 
جانبيه ثلاث حجر اتء مقاعات الخليفة. الحريم .. أما قاعة العرش كان قوامها 
مها مربعاً يبيط به من جهانه الأربع قاعات على شّكل حرف ]* وجد على 


.38033108 . :77012 جاعم متا طنج تتع قبرم عت 
زفق د ١‏ فريد شافعى : زخارف وطرز سامرا مجلة كلية الآداب » ديسمبر 
150١‏ ص 598-5١‏ 0 


على جدرانيا كثير من الزخارف الجصية الى امتاز بها الطراز العباسى فى 
ساسا وظهر تأثيرها فى معسرف"العصر الطولوق» وعثر فى قم الخريم بالقصر 
على بعر قاعات صنيرة للنظافة والمْسي لكان الماء الجارى يصل إليها فى 
ان الرصاص أو الفخار » كا وجد أن بعض هذه القاعات كانت 
خرف جدرانه صور مرسؤمة بالألوان المائية على لجو رككل هه 
ووجد أن صور سامرا وضعث الاج الى استخدمها الفنانون فى سائر 
أمماء العالم الإسلامى والى تطور منها فن القصوير الإسلامى في القرن 
السابع المتجرئ ( ٠١‏ م). 


هذا وما عثر عليه فى سامرا نوع من اللمزف مزخرف بواسطة أ كاستيد 
معدنية محيث ضار له بريق كه ريق المدن ومن ” م اضطلخ على تسميقه 
باللمزف ذى البريق المعدتى ٠‏ وهو ابتكار إسلانى ويعتق دنه بدأتصناعته 
فى سامرا » وانتقل معبا إلى عقاف الأمصار الإسلامية مثل بلاد الشام 
وإيران ومصر دثمال أفريتة والأندلس ( الأتكال .5ج -س١1):*‏ 


: : افظر كتاية‎ )١( 
2016 26516 #ستقصة؟ 705 جعذةع‎ 


الفض ل لايع 
مديينة الزهراء 


إحدى المدن الإسلامية بالأنداس وتقم على بعد لس أميال غربى 
قرطية ٠‏ ديقال إن عهدالرحمن الناصرأ نشأها لجاريته الزهراء وسماها باسمها . 
ويد عبد الرحمن إنذاءها فى سنة 658 م ( مهم ) وجلبتمواد بنامها من 
مختلف الأما كن الشهورة بها ؛ وم بناؤها فى عدر المسكم امستنصر بن 
عبد الرحمن الناصر . ٠‏ 


وأطتب الؤّرخون. فى وضف ها كانت عليه هزه المديية من, بهاء . 
اردع به من خارف من مختلف الأشكال وماحوته من. مظسساهر 
الترفنوالثراء : فقيل إن الناصر أقام مثالالجاريقه الزهراء على بابها الرئيسى» 
كا استخدم فى بنائها الرخام الذى قطع من محاجر شتى » فأحضر الرخام 
الوردى والأخضر من سفاقفس وقرطاجنة “والرخام الأبيض دن المرية , 
دالنجزع من ري" ٠‏ 5 أذخل ف بناء القصز الذحب والفضة ء ولأنشىء 
وسط القضر صهر يج تملوء بالزئبق » وصنوت أبؤاب الفضر الشمالية بالمديد 
والنعان الموه » وزخرف محنايا. من. الغاج والأبنوس المرصع بال ب 
والجوهر وأ قيمت به أعمدة من الرخام الملؤن والهلون الصافى . 


)اوه السيد عبد العزيز شالم : الأندقش ص 4 اء 


7 كك 


وذكرا نه تان دمن اسن قرطبة أن وه بجوارها مد بئة الزهراء 
وقال فى ذلك بعض الشعراء ب 


بأدبع فاقت الاك قرطية منون قنطرة الوادى وجامعما 
حاتان اثثهان والزهراء ثالثة والعلم أعظم شىء وهورابعما 


ول تلبث مدينة وهنا أن عريت عل يد جيوش البربر الى اقتدمتما 
وأحر ها فى سنة ١٠ ٠ه( م٠ ٠٠‏ ٠م‏ ) فأصبحت خرائنب ومحاجر سةخرج 
ممه الأحجار وتيجان الأعمدة لبعاد استعاها ف قرطبة وأشبيلية ٠‏ 


وكانت الدينة اتشغل مساحة طوفا م ن الشرق إلى الغرب موامترا 2 
وعرضها: من الشمال إلى الحنوبه 7/64 متراً 5 ويحيط مهأ سور مدوم على 
هيثة عدار مرو ا ام الأوسط من السور الشمالى يتكون »ا من 


02 


وأجرى ىف ل حفائر أثرية كشفتعن بعض عائرها وأهها 
المسجد والقصور والجالس؛ ومنما قصر الناصر » والقبة الاصوصية التى جعل 
الناصر قراميدها من الزذعب والفعبة 34 والسطح الممرد 6 ودار المك 4 ودار 


الجند » 0 م | كتشف أيضاً دور المديتة وأ بوابها ٠‏ 


1 50 فناء أو سط. و ايديل ا أشبه 


عرس 


0# 


() نجلة اسماعيل العزى :.قصر الزهراء فى مدينة الزهراء : رسنالة. 
ماجستير مقدمة لجاممة بغداد » ص 40 0 


ع ا 


بطر از زْ المساجد ل ى يدتمل على أوزقة من بلاطات 1 وازية يفصل بدمهأ 
. صفوف من الأعدة وثر دك : عليها عقود. 


واأشف فى ا كثيرة من اار خام والججبص الحلى زخارن. 
ا ره 6و من اللازف دذدى البر د شى ل الفدى 04 وتيحان أعدة همه" ن الرخام 
ش عليها ء عيد الر حَن الغاصر 2( وعلى كتابات تتضمن 0" مشثل 
7 ورسيق عر ٠‏ ونظراً أوجود كثير من التأثيرات الببزنطية فى 
زخارف الزهرا ٠فإنه‏ من المعتقد أن بعض الفنانين ابيز نطيين أسبي ! 0 
تشسدها2؟ , 


)١(‏ محمد عبد الله عنان : الآثار الأندلسية الباقية فى أسبانيا والبرتغال 


الفي متي 
الدزرء 7 


مدينة للها أهميتها سواء من الناحية الدينية والتارمنية والأئرية : ففيها 
نعا هل |( لشيخ حمد بن ,عمد الوهاب والأمير تمد بن سعوداى منتصف القرن 
الثالثه عشر بعك البعرة 2 على نصرة. الإسلام و اشر الذعوة السلفية 


.)١١ شكل‎ ( 


توق نمف طِ 0 بعد عشربن كيلومتراً شمال 


ويرجع فق الدرعية إلى حوالى منقتصف القرن القاسع البحرى ( 
وكلاك حين أقند مق باش 'ذواحى قطيق ماقم بن اربيمة الزيدى غل بن غنه 
ابن درع صاحب حجر العامة والجوعة » فأعطاه «المليبير 6 و « غصيبة »© 


فسكنبا وسماها الدرعية على امن يلاده القدعة . 


وأخذت الدرعية منذ ذلك الوقت ف الو والاتساع » لأهبية موقعها ؛ 
وتوسطها فى الجزيرة العربية.. ظ 


وبفضل هماس 8ل سمو » وهناصر مهم أدعوة الإمام عمد ان 
عبد الوهاب ازدهرت الدرعية وعمرت نواحما ؛ كان 
تعرضت لتدمير شديد على يد جيش إبراهيم باشا ابن محد على سنة ص1 م 


(خلهام). 


شكل 1١(‏ ) بعض أطلال.مدينة الدرعية بامملكة العربية.السعودية 


ات عالت 


دتقم الدزعيةء عددا 5ن الأحياء أ قدهها 2 الخصيبة 0 جى الال ذغيثز» 
ال من بنى حنينة ؛ وقد أوشك وذا الى على المندثار م 


ومن اتعزاء الدرعية « حى البحيرى 6 ويقم على الجافب الشرق :من 
الوادى ؛ وله مسحد الشيخ خمد بن عبد الوهاب ومدرسته وينته: 2 و ينخدر 


:منه مدرجات إلى الوادى 0 دعل جانب الوق عن 13 المركة اليحارية 


وى 


غير أن أشهر أحناء الدرعية ) حى الطريف »6 وكان مقر الأسرة 
الحا كة » ويقع فى الجائب الجنوبى الغرلى من المدينة » م بعض. 1 
هما أهيتها التارنخية والممارية » منبا : : قصور آل سعود » والمسجد الجامع 
'الكبير ؛ مسجد حمد بنسعود © وقلعة الدريشة ونشرف على وأدى حنيفة ». 


والجام العام الذى أنشى: على المط السائد لاححامات فى:عصره ٠‏ 
ومن آثار هذا الى أيضاً قصر النصاصة .إحدى أسر الدرعية ؛ 
و يمير بأن أساساته مبنية بالحجر فى حين 3 ياقى حدرانه بالطين اللقوى 


ويدمب « قريوه » بالدرعية قبور الأمة من .آل سعود »© وقبر الشيخ 


الإمام خحمد ان عيدك أ أوهاب 08 .قبور بعص البارزين م من ا الشيخ . 


هذا وقد شيدت مبائى الدرعية بالطوب اللبن واستخدام الحجر أحيانا 


فى بناء الأساسات وفى تقوبة الجدران وكذلك فى إقامة الأعدة: 


35 عبد الله بن حكمبس 9 الحرعبة معالم وأطلال َ الدارة العدد الأول‎ )١( 
ْ +1 السقة الآولى كن وات‎ 


88 دم 
وكان حيط بالدرعية سور يبلغ طوله 7 "كرات وتدعه أبراج 4 


ولا يرال بعض أحزائه واعراحةه قاعا دي اليوم 5 واستخدم ىْ بنساء 


العون ‏ حهاد بدون مهذيب مع طبقات ميكة من الطين . 


ونظراً لأهرة الدرعية من الناحية الدينية والتاريخية شرعت النلكة 


العر َه السعودية فى العمل على ترميمها وصيانة آثارها 60 5 


رك 19 متدهة عن آثار المملكة العربية السعودية ‏ ادارة الآثار والمتاحفة - 
ؤذارة المعارف ‏ المملكة العربية السعودية لوعحات ١5‏ و 8؟ و ه؟ و )س . 


الفصرالسادت 
الربياض 


57 دات تاريخ قدحم . وستشف ممارواءه ابن خلدون ألا كال 
فى القدم عكر العامة موطن ينى هوازن 0000 
وقد ازدغهرث <حر فى عبد بنى <نيفة » وصارت إحدى أسواق العرب:» 
وكانت هذه الوق تقام فى الحرم :من كل عام . 

هذا » وعتّدف الف ن الإاسلاى بألقاهرة شاهد م مصر مؤرخ سنة 
ع ه باسم عبد أأرحمن بن خير الخورئ” “رفكلل م ) الذى يعتقد أنه 


01 
أحد اجنود عرو بن العاص الذين فتحوا مصر » وندمه إلى حجر يثير 


كثيراً دن التساؤل 58 
ويترأ هذا الشاهد كم يل : 
وووات الس انمد هنا ل 
لم لله رحن ر<يم 5 ور 
لعبد الر حمن بن خير اأجحرى اللهم اغفرله 
وادخله فى رحة منك واأننا معه 
استغفر له اذا قرأ هذا الكتب 


)١( 1‏ سجل رقم م "0٠ ٠‏ تشبه الهوارى الى حجر الأزد استنادا على 
ها جاء.ة فى أبن عدن ولج ل 1 ا 
أن_طائفة .من الأزديين من الحجديين: من الهبو.من الأزهد كسانت فى جيشس 
عمرو بن .العاص 00 الاسكيردة ونزوله الفساط فى سنة 2 5 


317 ل/اية د 


وقل أمين وكتب هفا | 
ادى الا 


لكتي فى حم 
درل سنت احدى و 
وصارت الرياض عاصعة للد لة العودية ف سنة لام (#كدام) 
وترجم آثار الرياض إلى ما بعد هذا التاررع . 
ومء ن قصور ل رياض « 5ه سر المصمك 6 وقد أنثى عءسئة بر" ١ا‏ ها زهو 
قلعة عوصابة مجلية لين والعايق 4 ومحيط 5 عور ضخم ىُْ ل أركانه الأر بعة 


0 عالية “مستديرة التخطيط » يت اي »على هيئة نسم 


حَشْى مليس بالحديد ويه فتئحة صخير ةللا مطادعء وقد أقتحمه ل 
آل سعود عند فته الرياض » ولا , بزال .هذا ال اب حمل بعض اغا 

للق 5 
المجوم " . 


وأقام الماك عبد العزيز بعد سنة 181 ه حول الرياض -وراً من الطين 
والابن به أبواات و زيا ل هذا السور فى سنة للا هل 
وفى منقصدف القرن الرايع عشر امعد العموان خارج الرياض فأنشى 
قصر المريع فى الجهة الشمالية وسمى بامر بع لإحاطقه بأبراج 'مربمّة الكل 
دبنى باللبن والطين » وصسار مقراً اسكنى الماك ف خين بق جر القدم 


٠. 6٠ حمد الجاسر : مدبنة الرياض عبر أطوار التاريخ ص‎ 0١ 
(؟) مقدمة عن آثار المملكة لي دية  المرجع السابق لوحة ؛:؟‎ 
1 
) الآثار‎ 87“ ( 


صبرتم بجعت لضم حمر ( إلى ) هم 200100 


الاقةشيدق همه صما لاسةةوال الضيوف والوفود ؛ وفى آخر عهد 


الماك عبد العزيز بنهت جموعة من القصور الملسكية بالطين والابن . 


ن قصوزر الرياض قصر الأمير عد بن عجك |( رمن ويقع فى« 0 عتيةة »6 
ل الر 0000 حوالى سنة و8١‏ م * و يقتضح فيه طراز 
المناء التقليدى فرو مبوى باللبن رافك توه بعص ا أركانه أراج 4 
وبعلو عادر أزه شرفا 2 مدرحة بي ترسك بعص 1 على أعد: و بوحد 


0 07 
فى جدران ابراه :توب 0 


هزا 4 وقد رت يق دنة الر ياض ىُّ العصمر الحديرث بكثير من ااا حد 


( شكل 8 ( ب القصور وغيرها من العهائر الؤخمة ٠.‏ 


)١(‏ المرجع نفسه لوحة 56 ٠‏ دء حسن الباشا : الآثار الاسلامية 
.بالجزيرة ‏ لماص 10 جه .0-0 ّْ 


اباس الثامن 


اله مارة 


مود مك 


رعا كانت العارة أ الجالات الفنية الي تفوق فبها المساون. وقد 
زول انراد يون السادون بناء جميع مق أع الهائر : فخافوا لنا كثيراً من 
الأ بنية من دينية كالمساجد والدارس ‏ السكقاتيب واعخانقوات والأضرحة » 
ومدنية كا لقدوروالبيوت والأسواق والوكلات والجامامات والبوازستتانات 
والأسباة والطابخ والقناطر » وعسكرية كال#لاع والأبراج , والأسوار وأ بواب 
المدن الا زيناة . ءوصلنا عاذج كثيرة من هذه العائر الإسا<مية ف حتاف 
الأقطاء ر الإسلامية . وكان لكل ه دن هذه الأنواع لصميمه الخاص ١‏ 4 واللاثم 
لوظيفته ك5 اخقافت طرازها باختلاى العصور والأقطار ٠‏ 


وتقميز المارة الإسلامية بوحدات وعتاصر معارية خاصة بها كالكذن 
(.شكل او 5؟) والقبساب والقوات (شكل ++ و )4١‏ والداخل. 
( شكل:١‏ ) والعقود ( شكل ٠١‏ و :م ) والأعمدة والقيجان ( شكل ١‏ ) 
واغاريب ١‏ شكل اول وم١؟‏ 0 والأروقة ( شكل١؟‏ ) والبائكات 
( شكل م ) ء النافورات ( شكل ام 4؛) والشرفات ( شكل 54) 
والزاغل والسقاطات ( شكل ؟م) والنوافذ والأفاريز ( شكل م١‏ ) 


واسفخدم فى زخرفة المائر سواء من الداخل أو ٠‏ امارج أساليب 


.لشت 
ماجستير كليبة الآداب - خاشة 1 


(5).أحمد قاسم الحاج عبد الله الجمعة : محاريب مسساجد الموصل ٠‏ 
ماجستير. كلية الآثار ب جامعة القاهرة 


ل .ل سم 


كثيرة. منها تشكيل الجدران فسءاعلى هيئة عات أوقنوات أو عتود 
( شكل .م )أو أضلاع » ومنها تنظيم كرود متاو لضي فيل 
هندسية ( شكل ١١‏ ) » وكذلك باسقعال القناوب بين الأحجار الدا كنة 
والأحجار الفاتمة مما يعرف باسم الدظام م 0 » الذك شاع استخدامه 
ووسباة الثرالموكية مثل جامم اأؤيد با هرة. كا عرق فى الهند الهناء 
0 الأحدر . 


وى كثير دن . الأجيان زخر فت اعفار الحدران بالحقر البازؤ ]أ و 
الذائر ( شكل 5" ) ومن أجل أمثلمها مأعثر عليه ف مدينة الزهراء 5 


ودن أم العناصر الإسلامية التى انفرد بها الفن الإسلام المقرنصات29 
(شكل وم ) ده عبارة عن لأشكال زخرفية على هيئة صذءف من الحنيات 
أو الحاره . الصغيرة بعضمها فوق بحض تكسو خطوط التقابل بين الأسطح 
الأهنية والرأسية وفى الزوابا والأركان » وقد تعدلى منها فى بعض الأحيان 
دلايات » وتظهرالمةرنصات بصفة خاصةفى مداخل العاثر السلحوقية وااملوكية 
وفى مناطق الانتقال فى القباب. وفى ضر يح السيدة زبيدة بالقرب من بغداد 
شكلت القبة اللخروطيةعلى هيئة خلايا الندل . ش 


من الآ ناليب التى استمملها المسادون فى زخرفة العا' اها كرة 


ا 0 واستخددموا ف ذلك وساتل محتافة : نذكر منها اسقمال 


<الهل قط 181 د« 360031288 عط" » رقطقة8 1801 سودفد ,الل 
.و8 371 7701 1 ج81 ,8701.7 رمصوا1م1 


اعساو إاسده 


ألواح الرخام 7 وار (شكل م ء سم) التى كانت شق أحياةً ا 
شرا درتب يحيث عد مجزيماما من المر كز كا مى الحال ف الجامع 
الأمو ى بدهشق . ورمما زخرف الرخام بالمفر أو بالقطي همان كيه 
كرعة ؛ وفى العصر الأموى 2 المدون بالبيز نطيين فى تشية لزان 
بنصوص الفسيفساء الزجاجية كك يضح ؤ. قبة الصخرة ( شكل 5 ) » التى 


نشتمل على أقدم زخارف الفسيفساء المعروفة فى الإسلام 9©. 


واز دهر فى إيران التذشية بلطوب المطلى بالمينا وكذيك بأ افسيقساء 
اعهزفية ( شكل ؟ ) وبالبلاطات اعلرفية [ القاشانى ] التى شاع استخدامها 
ف الدملة العما نية ) الأشكال ب الضف ( ىا عرف ا التجهيز 
بالمرايا فى بعض الما ر ١‏ 


ومنذ لطر الإسلام استخدم المص فى تنطية المدران ( الأشكال م ؛ 
و4 وةة) ومن المعروف أنه فى خلانة عمر بن اغإطاب رضى الله غنه » 
طليت أعمدة ار م التبوى بالجص » وف'العصر الأموى كيت بعض 
الجدران بالجص الذى كان يرسم عليه أحياناً صور بالألوان المائية ىا 
هى الال فى قصير عمر (٠‏ شكل مم ) وفى الجوسق الفافانى (شكلده) . 
ودصانا من سامرا زخارف محفورة في المص انتشر اسقمالهها فى كثير من 
المائر الإسلامية مثل جامع ابن طولون بعصر ومسسجد نابين بإبران, 
كا اسسةخدم العمانيون الزخرفة باوص اذهب معأثرين فى ذلك بنن 
الردكوكو الأوربى . ظ ش ظ 

)١(‏ أحمد .قاسم الحاج عبد الله الجمعة : الآثار الرخامية فى الموصل 


رسالة. دكتوراه كلية الآثار 9 جامعة القاعرة 2 
2( دء فريد شافعي : العمارة العربية ٠‏ اللجلد الأول ٠‏ ص *55 . 2 


تت 
وبالاضاة” إلى ذلك كثيراً ماكانت تغطلى الجدران الداخلية بتركيبات 
5 مشبهة 3 مها طاقات لوضع الأوالى ٠‏ عرض التحف » كذات استخدمت 
الأفاريز الأشبية الملونة أو الحفورة أو المدهبة ( شكل ١‏ ) كاعرفت 
٠‏ 8 الزخرفة بالحشوات (ش- 64)4وق حالة الأسقف اطفينة كانت 


9 بالتذهيب وبالفر والقطعم (شكل ؟؛١).‏ 


وكات لايق انه اطي كين بصفاح م يعي ان 10 الذهب » 
وكانت النوافذ تزود بالزجاج اللون 0 +1 ) »أو 
يألواح الوص أو الرخام الخرم بأشكال زخرفية ( الأ شكال 5 وموءه) 
أو وتياك( ذكل موه ١)‏ و بالمصبعات (شكل جم) أما الأرضيات 
فكانت ترصف بالرخام وبالبلاطات وبالفسيفساء الرخامية والحجرية. 
(جع سا 0 

وكات التافوواف ركد ايا بالتاثي لكا هى الحال فى من 
السباع فى قصر الجراء بالأندلس9" ( شكل 4: ). 
> وتتوعك الإتغاوف حب :وظائت المارة ومواد البناء من هندسية 
( شكل ١ه‏ ) ونباتية ( سكل 57 ) وحيوانية ( شكل ١‏ ) وآدمية ( شكل 
) فضلا عن السكقابات ( شكل 08 والشعار ات ( شكل 4 )أو 


الروك ( تكل ٠ .) ١‏ 
ولاز فى العالم الإسلانى معهندسون 0 قر مهم على: سبيل المثال 


الويدين 2 سئان ع6« الذى بعقبر من ا 1 هندسين فى تار بيخ خ العارة 


:ا) محمد عبد الله عنان : المرجع السابق 5١5-195‏ * 


سد او! يمد 


اح وسيل ب ود فى أ 5 ارو ١‏ ا 
5-6 باة طويلة امتدت تحو 1١١‏ سنوات ٠‏ وكرس سنان حياته . الطويلة 
35 للهارة ؛ » ويقال ل إنه أن بناء سه ماعنا وو مصلى ٠:‏ وعة هدر سلنة 
ون قناطر ولا قصراً و غاناً وه صو امع وام خاماً و1 ضر لك 


دقو بأشيز العائر القى أشرف على اتشبيدها جد شاه زاده وم جد 


١ 0‏ سليانية فى اسطنبول (شكل 02 ومسجد السايمية فى أدرة : 


0 9 إذ 0 بابر 7 0-2 و تلامذة 0 حيث بنوأ 8ن 0 


ولستان .الفضل الأ كير فى ازدهار العهارة الترسكية العما نية . وقد ترط” 
بمماته على هذا القن » وامقد تأثيزه إلى خارج تركيا حتى وصل الحند » 


من م 1 النعمة. : 5-6 حة 0 0 


6 تمه ا طعمق "1 1 ومهقصط ان قتتصط تونق [عنتصدكة ,صنة علوع 
1 ش 000 
ف 20 ٠‏ 9 : ش ,509 بج , 1588 ١‏ 


الفصل الاولل 
المخسات الدشة. 
1 مقدمة 
ظ بقل المنشآت الدينية اللقام الأسمى بين العائر الإسلامية سواء من حيث | 
كثر 5 العدد ودرحة اذهل وجاا 506 ومهارة الصنعة ومذى | نخامة . 
م هذه المنشاآت إلى أنواع عدةممها المساجدوالمدارس واعلىا نقاوات 
والأضرحة فضلا عن الأر بطة الى تجمع بين الوظيفة الد ينية و الوظيفة الحربية. 
غير أن أشرك العمائر الدينية فى الإسلام فى المسسجد ارام بمسكدالكرمة 
ومسجد الني صل الله عليه وسلم بالمدينة المنورة"؟ والمسجد الأقمى بالقدس 
الشر يف 
المسيجد الحرام 
المسحد الحرام دو طراؤ وحذده 3 ا 0 دهو البيث؛ والببت الحرام» 
والبيت 7 م والبت 07 05 أ باللكمية ‏ أسكميبه َع ار بيعه 
اوهو نكا الذىفرض الله ا الك د العام اليه 00 مر السليين 
أن ب يتخد اه قبلنهم , 6 صلاتهم : 


)١(‏ قال النبى صلى الله عليه وسلم : ١‏ لا -تشد الرحال :الا الى ثلاثة 
مساجد : المسجد الحرام. ومسجدى هذا والمسجد 0 لا 


سسداءاؤ شد 


واليت الحرام هو أول لت برل وضع للناس 5-5 يه ا 
وجل ويبتدوا بفضله إلى المسراط البمتةم (إن أؤل:. بيت ت وضع لناسللذى 
ببكة مباركا وهدى للمالمين )20 . 

وحينا تأذن ال سبحانه وتالى بأن “رفم قواعد بعه بوأ لإبزاههم 
امليلمكانه وأمره أن بشيده و يرفع قواعدهومعهابنهاماعيلعلهماالسلام ٠‏ 

٠‏ ودصف أ والوليد تمدن عبدانُ ب نأدالأزرقى”2 الكمبة الي - بناعا 
ابراعيم عليه السلام بأنها كانت بنسساء ذا جوانب أزبنة ارتفاعه » أذرع» 
وطول جداره الشرقى «م ذراعا » والغرف وم » والشهالى ؟؟هوالجنوى ١‏ 
كان نانها إلى الأرضن » وجعل إبرافيي عليه ا لامف خدارها كرا سود : 
غلامة غلى مبدأ الطواف خوها . 

وتتنضل الله سبحا نه وتنال طول هذا البت حرما طاهرا ياجأ ايه الناس. 0 
وبأمنون قر ) و معدم ٠‏ نه مسجدا فمصل محكنوق فيه ويطوفون حوله. ٠‏ 

ونكأث 0 اهيبت المرام مدينة مكة المكرمة التق فاون نر طن 
قريش ذرية أممعيل هايه السلام . ش 0 
ْ ْ وفل اارغم من أن هذا الوط كن بو 0 أوغسير.فى 0 فإنه 0 ّْ 
مركزا هاما بفضل الت الحرام ,موقعه وسط أم 50 التقوافل بين 

فى الجنو: ب والشام فى الشمال : إذ استطاع أهله أن يتحكموا فى هذه ارق ف 
٠‏ :وأن تسكون م السكلفة الماا والية الطوإى على القوافل الى كانت يدهب 
فى الثماء إلى لين ؛ وفى الصيف إلى الشام وياقالى عاشوا فى أمن هن 


جي3 القرآن الكزيمات ب سورة آل عمران الآبة و 0 
ا اخ جاديها من الادان 000 


0 


الكو والجوء 20 
١‏ وظل البيت ١‏ كرام قدس العرب وملاذم © درمز زعزهم ويجدم » كم 
أ كذ شرف قريش » ومكن لا السيادة » وضمن 11 الأم: ن والرخاء9” . 
وحدث فى سنة وام 5 وجوت إلى الببت ١‏ رام حل طدذمه عل 
بد أبرهة الك الحبشى ,المن . ومحكى الإخباريون سبب ذلك بأن أترعة 
بى بعاصعته صنعاء كن -ة القايس » وعى إزخرفها و تجميلها حنى 2 
إلا حج م رب بدلا من لد ام رأم »ولا هل فى ذلك قرر أن 7 
السكمية هن له كبتر: زرده بالقيلة : وناذ إلى مسكة . وعلى الرغم 
ترضل لذأ وى افلوسوة إل 1 "هن منارشات قام بها العرب ليعواوا 
ببنه وبين اوصول إلى غَرضْه فإنه امقطع أن بلغ مسكة ونه عحزر ق 
ول الا أ فزات جيثه من شدائد أثار إلمها القرآن الكو ف مره 
الفيل : ( ألم د كيف قل ربك بأصعاب الفيل ٠‏ ألم تم ل كيدم فى تضليل » 
0 علمهم ط 


50 


ولس من شث 3 اسكدبق اجو على 0 يعض المرميات ف 


ا 


5 انيل 6 0 م 0 دن ع سول 6 فجعلهم قت 


العصور الختلنة ٠‏ وبقال إمها رمت على يد قصى ب نكلاب الذى ستفها نشب 
الدوم الجيد وبجريد النخل . وأعيد بناء ااسكعبة من جديد فى حياة النى 


'صلى الله عليه وسلم وقبل بعثته لاحب لبر مده أبرحة بحوالى 


)١(‏ أشار القرآن اريم الى ذلك فى سورة قريش : ( لا يلاف قريش 
ايلافهم رحلة الشتاء والصيف فليعبدوا رب هذا البيت ٠‏ الذى أطعمهم من جوع 
وآمنهم من الخوف ) ٠‏ 

(؟')د٠‏ حسن الباشا :. طرق التجارة العربية » من عهد سدأ الى صدر 
الاسلام ٠‏ المجلة العدد الرابع ص ٠‏ 


١‏ يالا 


ثلائين عاما : ذلك أنه حدث 522 5 0 
بنائهة » ثم أعقبه سيل كان من جرائه أن وهن البناء » وتصدعت الجدران 
قزمت قرش على هلم 8 وعمار: تها من جديد , .ونم فذأ اء الكمية ببيئة قر بة 
من هيلها السابقة » غير أن ارتفاعها 0 نحو به أذرع غا كان عليه 
من قبل : إذصار م ذراعا بدلامن ه كا نقص عرضها قايلا . ورفغ 
باب الكعية عن مستوى الأرض حوالى 4 أذرع 5 وأقم فى داخلها > 
صفان من الأعمدة أ السوارى تدان من الثمال إلى 'ااحنوب » وف كل 
صف * سوار 3 وصار السقفب رك غلى الأعدة 6 وجعل 6 الركن 
الثعاقى الشرقى من الداخل سس يصعد عليه إلى السطح الذف جمل فيهميز اب ٠‏ 
يصب فى الحجر . 
هذا ومن القابت أن الذ ى صلى اورعا 5 غايه و لم أشثر كى ف ابناء السكءية 
قبل بعئق»ه » فكان يعمل ف نقل المجارة مع غيره من أشراف فرش 
ورحالها . 


و بعد فت وكة شبادن اموا ازعو ل صل الله عليه وسلم بتطبير السكعية 
مما فيها من تماثيل وصور وأصنام . وجرى النبى صلى الله عايه وسلعطعادة 
قرش من كسوة الكعية » وكان يسكسوها بالخبر الها نية ؛ ويقال إن أول 

من كسا الكفية أنه نوارك عن عي ةركن ذلاك قبل الجر 
يقر نين 52 م أمر الث..ى صلى الله عليه وسل بتطييب السكدية . . وقد روى 
الأزرقى عن عائشة رضى اللهعنها قالت : «طيبوا الببت فازذلك»نتطبيره» 
وقالت : « لأن أطينق الكمية اح فى أن أدحدى لها ذهبا وفضة » . 


|(1) من شعره فى فلك : 2 
فكسونا البيت الذى حرم الل له ملاء معصبا وبرودا 


-- خؤاوا ل 


وم يسكن للمسجد الحرام على عهد النى صلى الله عليه دسلجدر انتحده 
فريك يدنه وبين البيوت سور أو حاجن 6 بل كانت البيوت مدق ا 
دالأزقة بنها تفتح عليه » وكانت البيوت تصل 5 ى حدود المطاففى » وظاث 
الحال على ذلك طوال خلافة أنى بسكر رضي الله عنه » ولمكن عو ردق 
الله عنه قرر بعد أن ؛لى ١1افة‏ أن بحيط السجد يجدار : فعرض على أصداب 
الدور المحدقة بالملسحد أن ييقاعها منهم فأبى بعضهم » غير أن حرم داه 
لذلك واشرئ زو ار در وهدمها ووسع بها حخندود المسحد . وو كر 
أئمان الدور الى رفض أصحابها بيعها فى خزانة السكمبة مسا بهم فأخذوها 
فيك أذ قال لهم عمر : ( إعا زه م على الكمبة فهو فناؤها ولم عزل لكين 
علي ). وبى م ارتفاعه أقل من القامة 
وبذلك كان عمر أول هق انفد لله..سجد الحرام جدارا . وكان ذلك فى السنة 
السابعة عشرة بعد الهجرة . 


دأجرى عمان رضى الله عنه توسعة ثانية فى سنة ++ من المحجرة ولأ إلى 
ذلك حين كثر الناس وقويل عمان يأ كثر مما قوبل به عمر من الاءتراض 
إذأى قوم أن يديعوأ دورم واعتصموا افر يكن من عمان إلا أن 
أمر باهدم علمهم فصاحوا به ؛ فقال لهم : ( إها جرأ م على حلى عنم , 
ققد فمل بكم عمر ام ب دا ٠ولم‏ يكقف عمان بالجدار وإبما 
جمل للمسجد أروقة وبذلك كان أول من اتَذ للمستجد الحراء | أروقة , 


ولم يسكن لأمسعحد الحرام منبر على عهد النى صل ات عليه وس 
واعللناء الراشديئن ‏ ؛ إذ كان الخطباء بون على الأرض فى وجه الكعبة وى 


لحر . وكان أ اول من أدخل المنير فيا أسجد الحرام مو معأو ية بن ]ٌ دى ميان 
١‏ (8- الآثار ) 


لا 

وكان ذلك سنة 44 من البجرة حين قدم من الشام ليؤدى فريضة المج إذ 
يقال إنه 2 موه حيكد معراائن خثب الاذريات > وخظطب عليه ف 
السجد الل وام نم تركه به » وظل نهر بامسحد 2 وكان يعم كلا نكر ع2 َ 


فقل فى عهد هرون الرشيد إلى عرفة ة واستهدل به منبر آخر 


هذا وظل المسحد الحرام دون عارة تذكر إلى أن عمر كله من جديد 
على يد عبد ل بن الزيير فى العقد السابع بعد البجزة غير أ تعديل عبد الله 
ابن الزبير لمينى السكعبة الشريفة'"2 لم يمسكث غير بضع سنوات إذ لعبت 
الفأروف البياسة دورهعا ف تغييره « وإعادة بناء الكعية إلى ماكانت 
عليه قبل ابن الزبير وكان ذلك على يد ال1<اج بن بوسف الثقفى فى عهد 
عبد 'أللك بن مروان . والحق أن بناء الكعبة ظل مايقرب من ألف سنة 
دود تعمير لير دمل عمارة عبد الل بن أازيير والمحاج واقتمر م كآان. 
يحرى فيه من عارة على ميم ما كان يقلف أو التكسية بالجص والرخام » 
أى 'العكلية بالقضة و الدهت:: 


]ين وق اميد الحرام عارة كبرى وعد الوايد بن عبد اماك . 
وبمثل حك الونيد بن عبد الماك أزهي عهو د اعخلافة الأمويةمن حيث التحضر 
والمارة » وكان اوليك نقد توف بالتممين» وشيد في دمشق عاصية أعملافة . 
الجامع الأمو ي الذى لايزال يعتبر.درة العارة الإسلامية: »كا أعاد بناء 
الحرم النبوى 00 ذا كو القاة لالمرفة 


00 السيدة ا ل الكعبة 


وألزقتها 'بالآأرض .وجعلت لها بابا شرقيا وبابا غربيا ولزدت ستة أذرع من 
. الحجز.فى ألبيت فان قريشا استقصرت ذلك للا بنث البيت » ٠‏ - 


مم وؤلد 


اما العارة الهامة الثانية الى ات بالمسجد المرام فكانت فى عهد 
الطليفة الفناد مى الهدى بن التصو, 7 . وكذه الهارة ضارت الت_كعبة 
الشرينة تتوسط النسحد الحرام 6و كذلك استقرت حدود الجو انب الأربعة . 

كان ان سلاطين ممصم 0 لاك يبالغون ؛ فى الاحتقا اء بالمسجد الخرام 5 
: 3 بكة را بوالوه بالمائر اللازمة ومدون إليه عن السك + ويوقئون 
عليه وعلل ما 'يتصل به. الأو وقاف ال . 1 ونم فى المسجد الحرام في عمر 

الماليك عارتان كيدر تأن: وَيَدَات أو هانين المارتين فى عهد السلطان 
الياص صر فرج 0 ترقوق ا حريق مدهر 0 من ع الستجد 
وقد بدأ الكريق فى لولة السيت الثامن والمثرين من. شوال سئة ءلم .هق 


1 0 عد باب 0 01 ف بياب عَرْ ورة الجا فب , فى المس.جد 


ان 


1د ا د اراق 9 وادساتاية وادى هذا ارين الى 


“2 0 0 مريب نعو نلك ث المسجد وتدمير ماثة وثلانين عمؤدا 8 


ش 0 أما العارة : السكبيرة 3 الثانية الى : كت: فى عمبر الماليك فسكاتت فى عبد | 
: : السلطان الأثرف برسباي بق ستى ميم هه وثيات هذه الهارة كل 
ش السيد تقزيها. :لذ فيها | إقامة. عشر كرات العقود ,تجديل كثير من أبواب 
اليل وتعمير سقو فه و طلا عاو لإسلاح سقف الك و ورتخامها. 52 اام 
1 وحلق الحديد لذ تريط به كنوة اللكمبة . : 0 

0 اإسيطزة ألما نبين على مم انتقاث لهم بضفة أرممية 0 ظ 
١‏ العجاز : انعاة الترمية ذا الشرفين | سك الاي وسار الساطان الدماتى , 


1 0 ادق “الباشا. ؛ قراسات فى تاريخ الدولة اباس ص 6 


بلقب منذ ذلك الوقت مخادم كن 


وعلى الرغم من أن رعابة المرم السك انققات إلى الما نيينظات مصر بعد 
ذلك تتولى عمارته : إذ كان تمميره م فى مط الأحوال ياعوال منصترية 
وبمواد بناء من مصر وعلى يد مهندسين: مدسريين ٠‏ وأفترة أول غارة 
كبيرة بالحرم المكى بمد زدأل د .لقالماليك فى سنة هبيه + (171 م ) وذلك 
مين تراءى للسلطان سلم الثانى أن تحدد سقف الأرءقة الأربنة وأغقن 
هذه المارة عمائر أخرى أجريت باللسجد وبالكببة وبملحتانها : فنى عبد 
السلطان أمد 1١7-1١١1(‏ ه) حدث تصدع فى بعض جدران السكعبة 
المكرمة ا الحجر وكان من رأى السلطان أحجد هدم الكعبة 
وإعادة بنائها ؛ غير أن بعض المهندسين الروم أشاروا عليه بعمل نطاق من 
النحاس تظوق به الكعبة ساك الجدران من التداعى ؛ وتم فملا عمل 
نطاقين من نحاس أصفر غاف باذعب ونش بالشهادتين وركب أحدها فى 
أسفل السكعبة وركب الثانى فى أءلاها وكان ذلك فى شهر ارم سنة 
1ه. ومع ذلك فإن جدران السكعبة لم تصمد طويلا.: إذ لم تلبث أن 
مهدمت ثلانة من جدرانهاعقب أمطار غزيرة هطلتعلى مكة فى سنة9 ١1م‏ 
أص السلطان مراد الرابع بتجديدها ؛ وتم تثبييدها على يد مهندسين من 


تفي ف سية *٠١٠٠ه.‏ 


وكتئيجة للماثر الثى نمث فى العهد العمانى صار التعرم مستطيلا أقرب 


4 الصف اطسق مصسصه لأوتء مم1 فناوممة بلطلو ص1 
.414-415 01 11 


ا 


إلى التريهع وطول صاهه الثمالى 1 متراً وانوي كوا والشواق م١٠‏ 
والغربى ٠١4‏ ويميط بالحرم من جهاته:الأريم أروقة يعم لكل منها فى 
الغالب على 5لانة صقوف من الأغمدة موازبة لاجدرانوكانت معظى الأعمدة 
من الرخام والباقى من الحجر الشميس الأحجر » وتحمل الأعمدة عقودا 
وتغطى كل بلاطة تمن يها أربعة أعدة قيةأى أن سقف الأروقةصار عيارة : 
ف فاك مشتجاورة » وكانت قواعد القباب مستدبرة وشهما مدببة ار 
طول المسحد الحرام من الخارج ف المتوسط. +9) متراً وعرضه بجس(١)‏ 


دتقوم السكهبة السكرمة ووسط الحرم ولكن بيل إلىالجنوب و محميط 
مها الطاف وهو مرصوف بالرخام . وكان مخارج المطاى ثلاث سقائف على 
أعدة ة من الرخام تواجه إحداها الجانب الغرنى وكان يصلى بها إمام المالكية 
والثا نية تواجه الجانب الشمالى» ويصلى مها إمام الحنفية » والثالاة تواجه 
الغخانب الجنو لى وتيصلى بها إمام الحنفيه » أها إمام الشافمية فكان يصلى 
خلف مقام إبراهي شرق الدكعبة أو فوق البناء القام على زمزم . 


وشمال بثر زمزم فىشرق الكعبة المكرمة باب بني شيبة يعلوه عقد 
: قعل ودين من الرخاموق أرض الحرم ماش مر صوفة تصل بينالأبواب 
والأروقة من جبة وبين للطاف من جبْة أخرى . 

ويجحوار: للطاف فى شرق السكمبة نجد النبر الرخام » وكان قد بعث به 
السلطان سليان فى سنة 455 ه إلى المسجد الحرام حيث أقم بدلا من المدر 


)0( ابراهيم رقعدت : مرآة الحرمين اهن 5١‏ 05 


5 1 
الخشبي . وصم هذا النبر الرخام بدقة وإتقان بشهدان برق صناعة اارخام 
فى ذلك المعسر ؛ وعلى المنبر كتابات :.حميلية شير إلى 37 بنائه وإلى 
د 
تسعد طن ورين اام الات الشين ون القرل ل را 
باب الصفا »دف الغرب خسة مها باب العمرة وبات الوداع . ٠‏ 


وبامسجد سبع مآذن : فىكل ركن مئذئة » وفى الشمال مثذنتان وى 

الشرق مئذنة .واحدة » وعبرت المآذن أثناء عمارة اللمطان ليم والسلطان . 

مراة: 0 ا 
.وكان الساطان الماث الصاح إمماعيل بن الماك الناصر عمد بن قلاوون 

. قد وقف على كسوة الكمبة كل سنة وعلى الحجرة النبوية والمنبر. النبوى 


٠ 1 : 1 0‏ . 3 : 7 فى كل خس سدوات مرة لاث قرى هن قرى القلهوابية 7 فتضر هى سوس 2 


0 .قال فيه : 


(1) من خلك «١‏ التمد لله رب العالمين قد بنى سليمانَ منبرا لبلد أمين » 
ومثل. ه اخه من :سليمان وانة يسم الله اصدق. الله جل اسمه سنة 955 ه ) 
١‏ وأدخ اي 2-6 د ادي الى ورود المخبر الى اندي ينظم 


0 مه لسري لد يه 307 شششاعة آللة حزليه 
ا 0 ان ذا المتبن الذى 0202202000237 قد وى الحسن كله ١‏ 

.“ماك تاريخه الذى : -(250200-0-0 ششلهد الخلق .فضلله 

3 لسليمان منيسر 20202030007 3هالدعا ساهو له . 


٠ -- 7‏ ومن الملاحظ أنه ال جمعتك الأمداف القسابلة لأحرف الييت الاحدر ش 


سا ]| سا 


ادو واد الذيط . واشترى ال للطان سيان بن سليم عدة قرى 0 

معمر أضافها إلى الترى التى ٠‏ قنها اللاث الصالح عى سلكه وسرى مجنجه ٠‏ 
وقريشالحدر ومنايل و كو م ريحأنو يجام ومنية التصارىو بطاليا » ا 8 
ارعش ولام الكل اب ولا 1 1 :ائل القرن الثالث 
عشر المجرى على أن تقوم الكومة الصرية جصنع الكوة مق الما يد 
الخاء لاطلت مر رتل الله 0 السجد الحرام : وكانت 
اللكدوة الصرية تتألف من كدو ة الكبة الخارجية وستارة لباب التوبة 
٠‏ (باب المدرج الداخلى ) وستارة لباب المنبر » وكسو ة لام إبراهيم الحليل 
عليه السلام؛ و كيس لفتاح السكءية السكرمة”"©. د دتمل الكسوة على 
كتابات دينية . 


وينال اللسجد المرام فى عهد الأسرة السعودية عناية فائفة من خيث 
ش المارة و التجهيز 0 و تقوم الملسكة ألعر بية السهودية حاليا سل كدوة 0 
اشر , فة . 

المسجد ااتيوى الشريف" 


أول ماعنى به النى ل ااعيه مسر هد قم النشكاجها 00 
المنورة هو أن انض السحد وقد ألحق به مسا كن لعائلته. واخقار الزي, 
(ص) مربداً كان ملكا لنلامين يتيمين فى الدينة ما سبل وسبيل كان 13 0 
بركت فيه الناقة الثى كان يمتطيها النى (ص) حين دخل يثرب أول امحرة 
وابقاعه النى ( ض) وأمر يميد أرضه وياء جد موأ شترك (ص) ) ابنفية : 


.٠ الكسوة‎ ١ لق أورذ ابراعيم رفعت « المرجع السابق ) وضفا 1 مفضصلا لأجزاء‎ ١ 


اك 
فى البناء وتأسى به سنائر المسلمين فى المدينة؟ . 


٠‏ وخطط المنتعد غ3 هيئة فناء صربع متساوى الأضلاع 0 يبلغ طول 
ضلعه حو 7١‏ ذراعا ( حوالى هم متراً ) وتحف به جدران أربعة ارتفاعها 
نحو؟ أذرع وفعة أحد جواية يت امعد الأقمى فق الكيال :لحان 
المقايل نحو الكعبة المكرمة فى الجنوب[ دّكل + )؛ وكان أسفل الجدران 
مبئياً بالمجارة وأعلاها باللبن » وجملت القبلة في الجدار الثمالى من حجارة 


منضودة بعضها على بعض . 


وأمر النى بأن يببى خارج الطرف ااجنوبى من الجانب الشرق وف 
محاذاته مسكئان ازوجتيه السيدة عانشة امن ولك والسدة كيو دقعت 
زمعة رضى الله عنما » ثم أضيف إلى هذين المسكنين بيوت أخري لباق 
الزوجات ولم تسكن هذه البيوت ملتصتة بالسجد بل كان يفصل بينها وبين 
النجد طريق عرضه ٠١‏ أذرع . وكانتالقبلة فى أول الأمر جاه بِتّالمقدس 
تم أمر. النبى:(ص) فى السنة الثانية من الحجرة أن يولى وجيه شطر المسجد 
ا | الحرام * ومن ثم تقلت القبلة. من الجدار الثمالى إلى الجدار و : 


ويبدو أن اللبجد ١‏ يكن فى أول الأمر يشعمل هلل ظلة: إذ جاء :فى 
بعض الأخبار أن المسلمين شكوا إلى النى ( ص) من حرارة الشمس فأمر 
بأن تقام ظلة عند جدار القبلة . وكانت الظلة ترتسكز على سوار من جذوع 
النضل صَفْت غلى أبعاد مقساوية وكانت كل.منبا بعد عن الأخري نحو 
٠6‏ أخرع . ا 


و الستهودى :© خلاصة الونا: لكان دان المصظين + 


د 


وكان لنقراء الاءين ايد عند الجدار المقابل لحدار الغبلة يأوى إل امو 
لامأوى لهم وكافت تسمى الصفة وسعى حؤلاء أهل الصفة9© , 


و 38 58 سبع سنوات ع ن اطجرة )0 كم) ضاق المستجد بالصالين فأمر 
5 بمو سوه 0 كل ضلمع بالملحد 4 ٠ذراع‏ 4 وصار جدار الم يحد 


وصار المععد بعد هذهالتوسعة يعمل َ ساسا على ظلة عند جا نب القولة ا 1 
أو مسقوف . ويرجح أن ظلة القبلة كانت تشتمل على ثلاثةصفوف 
هق الشو أرية موازية لخائط القبلة » وكان كل صف يتألف من : نسع سوار 

من جذوع الفخل : تمس على يسار انبر نحو لغرب » وأديع على ينه نحو 


الشرق » وظات أ هذه السوارى ينا م فنها الأعدة عبد أى ين 


عن 


وفى هذه التوسعة فقح فى المسجد ثلاثة أبواب ظات فى أماكبها هى 
الأخرى بعد ذلاك وزمازالت تعرف ا دمى باب جبريل وسط العدار 
اشرو » وباب النساء فى ثماله» ويقابله باب الرخمة فى الجدار الذربى »وذلك 
بالإضافة إلى الأبواب التى كانت لت على المشخد من بهؤت النى (ص) 
الى صارت ملتصتة بالسجد كاسبق أن ذ كر نا . 


ول يكن السغد يشتمل فى ذلك الو قت على مئذنة إذ كان المؤذن ينادي 
للضلاة من قوق سطح أحد المنازل العالية ال+اورة للاسحد . 


 )١(‏ منعاتطوسم' متن[مدمح تمه 2ه غساومع م لتقطع م يام همي 
3 .2 عميه 100 
(5) على حافظ : فصول من تاريخ المدينة المنورة ص /اه ٠‏ 


حدب بوم ةو اند 


وصار تصميم المسجد النبوى بالمدينة تموذجاً لاساجد الجامعة الى 
أسسها المسااون ف المان الجديدة الى أ نشئوها عقب الفتوح الإسلامية مكل 
حك الب ومسحد التكيوفة ومسجد مرو بالف طاط ومسجد عقبة بننافم 


بالقيروان وغيرها . 


هذا ولم يصلنا مايثير إن أن اأسجد النبوى الشريف جرى فيه تعمير 


خطير إلى أن انققل الدى (ص)إلى الرفيق الأعلى . 


ودفن النبى (ص) فى حجرة عائثة الى توف فيها ومن ثم حولت إلى قبر 
وظل مسجد النجى حتذظاً “بتصميمه الأول ف خلافة أبى بكر وعمر وعمان 


رغم ماجرى عليه من تعمير وتحديد ومازاد ف فسا حته دن إضافات 8 


وما بدعو إلى التساؤل أن مسجد السكوفة قد صم عند إعادة بناله فى 
فى سنة ١ه‏ ه( الالام) على بد زياد ابن أ بيه على هيئة صحن مستطيل محف . 
به ظللات أربع أطوها ظلة القبلة ولا كان المسدون يحخرصون على الاقتداء 
فى تصيم مساجدهم .د النبى (ص) فكيف استعمل هذا التتصميم فى منحد 
الكوفة مع أنه ل يصلنا معلومات تدل على أن مسجد -النبى (ص) قد 
تخ هذا التيصمي قبل عمارة الوليد ن عبد أللك فىسنة ١ه‏ ه( 5٠لا‏ ) ؟ 
أمن الحتمل أنه كان قد أجرى ف المسجد النبوى عمارة في خلافة على بن 
أبى طالب كان من جرائها اتخاذ المسجد هذا التصمي ومن 7 اققدى به عند 
إعادة بناء مستجد الكوفةف سنة 0١‏ هأم أن القصمم الجديد لسجد الكونة 


قد تأر بالجد الحرام بعد أن زوده عمان بن عفان بأروقة كا سبق ذ كره ؟ 


2 2 


ومهما 0-7 م امم الذى 0 هيئة ين من 
0 1 الأقطار 0 : س ع قسن اناج د الام 


التى بنيت منذ منقصف القرن الأول المعرى مثل مسحد || 5 فة فى عهد 
زياد ن أبيه الذي سبقت الإشارة إليه » والسحد الجام مع بو أسط ( سنة هن 
أو م أو 4 كحت م. 2 »لم ) الذى أعيد بناؤه على يد الميجاج 
ابن يوسف الثقق وجامع' مسرو بن العاص بالفسطاط الذى أعيد بنازه . 
فى سنة 45 ه (الام ) فى عهد قرة بن شر بيك . 


ومع ذلك فإن الاحتّذاء هذا ١١‏ 3 هدم م يمع من وحود 350 بين 
المساجد ل ن حهت ث ا ساحة و أساليب الى مثاء «وائجاه صفوف الأعمدة واستخدام 
المتود : دالبوائك واستخدا م الجاز القاما طع واختالاف االزخارف وغير ذلك 


دن الفاصيل . 


عداو يد الوليد بن عبد الماك أعيد بناء السجد الهبوى اد شاملة 
.على يد تمر بن عبد الءزيز واليه على الدينة سمنة لذدلو. 0 وروعى 
فى هذه المارة أن يتحققٌ فى اليناء ما تطور إليه فن العارة الإسلامية حت 
ذلك الوقت من تقدم م امحافظة بقدر الإمسكان على القراث الممارى الذى 
ببرجع إلى المهد النتبوى وذلك من ع باب السك بالسنة١‏ | النبوية الشريفةواحترا 


( 
مأ أعهاد المسدون عليه فيه . 


سمشم سس 


٠ أخمد فكرى : الحخل‎ )١( 


تت ا 5 

وكان من مقلاهى تلك الحافظة إبقاء اشر الشريف فى مكانه لوالا كتفاء 
يار ويذه 0 خاننى محف نه حتى مختاف شكله 0 السكمبة المباركة 
وإيقاء اأنبر النبوى اشن نك كاه عيذ عن عدان التيدلة ؛ وكذلاك 
انظ ححد جداز القبلة القدم وأقييت الأعدة 00 بحل الأعمدة القدعة 
التى كانت بدورها فى مواضع الوارى اانيبوية » 0 الأعدة على ؛ين 
الحراب أقل من الأعمدة على بساره » وشهدت أعدة رداق القبلة بالمجارة 
و اك بالحص فى حين صارت أغعدة الأروقة الأخرئ من رخام » وصار 
الجدار الشرق غير مسقةم » ونقات الداخل التدعة إلى الجدرانالجديدة على 
نفس الحاور القديعة ومن ثم ظلت محتفظة بأسمامها وهى باب النساء وياب 
جبريل في الجدار الشرق » د باب الر-دة وباب السلام فى الإدار الغ بى 


أما الحديد الذى أدخل على البناء فيقمثل فى تكسية جدرانالجد من 
أسفل بألواح الرنخام وزخرفة أعلاها بفسيفاء من فصوص من الزجاج اللون» 
وجعل السةف من الساج ؛ وزخرفته بماء الذهب » ونقش زءوس الأعدة 
و الأعتاب بالذهب» كا صار المحن محف به من جباته الأربع بوائك 
يعلوها 2 شرفات »وبالإضافة إلى ذلك زود المسحد وخدين معمار يتين جد يد تين 
أولاما المئذنة : أذ زود بأربع مآذن بنيت فيأركانه الأربعة » ؛ وكان ارتفاعها 
بحو ؟ هتراً » وطول كل ضام فى قاعدسها وال اا 


أما الوحدة الثانية فهى امراب الجوف”" . 


عمنة 1 06 >ع012337220 هآ راعع8 531173 
)١(‏ انظر : دء فريد شافعى : العمارة العربية ٠‏ المجلد الأول ص ؟١/ه‏ 
١ ٠ 1155 -‏ 


ع وو د 


وظل ارم الفبوى التترريت بعد مارة الوليد دون تغيير يذ كر حتق 
تولى أعللافة البدى العياسى قامس بعارته فى ءا لنة ١1م‏ لمسصام) واقتمرت 
غازة اعون على توسعة السجد نحو الشمال بحوالى :م متراً وفتم بابين 
جديدين فى ا الشهالى ويذلاك صار مقتوسط طول المسحد من الحنوب 
إلى الثمال حوالى ٠٠١‏ أمتسار وطول الجدار الثهال نحو 55 مرا 
وظل طول جدار القبلة حو لى ,٠.0‏ متّرا أى كا كاتنت كله ايدان فى 
عهد الوليد . 


هذا وقد الردقمن المسحد النبوى. عل عرد هد الممدى إصلاحات متو الية: 
إذ 0 حذلى بعنابة ولاة المسامين ؛ ف محتاىف العضور 


نا أضيف إلى امعد بعد ذلك تزويد المجرة النبوية ف 
عغصر الماليك بفية ©" وإعادة بناء المتحد وزخرفته حسب الطراز الممالى ف 
عهد . السلطان عبد أغيد (0كئد بسورم) ( شكل ؛ ) * وتوسعته 


وتعميره فى العبد السعودى 1 
قِه األصخرة بالقدس 


أنثأها الخليفة الأموى عبد الماك بن مدان فى سنة لالاه ( وب 
؟كلمم ) فوق الصخرة الى يقال إن النذى صلى الله عليه ب قد أ سرى إليها 
وعرج مما إلى السماء ليلة. الإسر ١‏ والعراج مخليداً هذه الذ كرى 


ال < 


ومخطيطها على عيئة مثمن <ارجى به أربعة مداخل مورية » وعلى 


3-0-7 


امتداد محورها الرئيسى يقع مجد عر الذى اصطلح. على تسميته بالجد 
الأقمى . ٠‏ خلف الجدار اللخارجى مثمن الكل فى أركاتة عاق دعائم 5 
بين كل اثنتينمنها عمودان ؛ و يمل كل ذلمع فيه على ثلاثة عقود ؛ ودراء 
المثمن الداخلى منطقة وسطى دائرية تتأف من أربع دعام بين كل ابنعين 
منها ثلاثة أعدة ؛ و#مل الدعائم الأربعة عقوداً يبلغ ل 1 
عتداً » وحمل العتود رقبة القبة ويبا ست عشرة نافذة » وفوقها القبة الى 


بالغ قطرها ةار.م ا 


وحلى قبة الصخرة من الذاخل زخازف من الفساء تتألف من وحدات 
وعتاصر فباتية وهندسية وأشكال حلى وتيجان فى مناطق محدها إطاراث 
وبأعل الود كفا بة بالمتيشساء يباغ طوطا حو ان عل لراك 
قرأ نية وعبارات دينية وبدما كتابة سحياية نصها : « بنى هذه ا 
عبد الله عبد الله الإمام اللأمون أمير الؤمنين في 500 
:ويلاعظ أن اسم عيد الك بن مروان قد استبدل به 2 الأمون غير أن 
القار رمخ الأصلى بق على حاله . وقد أجريت بالقبة عسارة فى بهد 


5 .0 
الأنون 


| وكانث القبة الأصلية من الخشب وتغطيها صفاح من الررصاص وفوقها 
ألواح من الننحاس المصقول 6 وقد وصيها المقدمي وي .هذه القبة ف 
سبنة لا 4ه . .أما الزبة الحالية فترجع إلى سنة 418 ه . 


. 


3 بمسءةانطسة ستاسكة تراعدئظ والمجامههة) 
(؟).داه سن الباشما”: التصوير الاضلامئ فى الفضور الوسظى ص ؟؟ ٠‏ 


هك 


0000 المقود الداخلية بقبة الصخرة تدُقمل على روابط 
وسدية : وبكل صلم دن 3 الحد, رأن ال خارحية سبع الحو ر قات رأسية 
معكودة ذكها ل عن نوافذ 8 فى أعل ا الوسعطى ممها 


د تحت لكر محر اب غير يجوف السب إلى عيد الملك 53051 أن 


ومحراب ان بر اسحى) قبلة الأنبياء 


ا فى الإسلام المكانة الأدلى بين العائر الإسلامية”'' وقد 
سوقت الإشارة إلى أن الفنون الإسلامية على اختلافها ارتبطت والمسجد 
ويعارتة وأثانه شماره ول عجب ف ذلك فالس اجد بيوت الله » 
وتعميرها من أفضل القزبات إلى الله وأسس المحد لتقام فيه الصلاة 
تماد الدين ومن ثم علت معزلة المسجد عند ١م‏ سادين . ول تققصر وظينة 
المسجد فى أول الأمر على الصلاة بل كان المسجد مركز المسكم والإدارة 
والدعوة والتثاور فى ذلك كله » كا كان محل القضاء والإفتاء والء 
والإعلام اغيري لب أمور الدين والدولة. وظهرت هذه ام جام في المسجد 
النبوى الشريف بالمدينة المنورة ( شكل 537 ) الذى خطط محيث يناسب 
تصميمه إقامة شعائر الصلاة فضلا ء.. ن يأقى الوظائف الى سبقت الإشارةإل. مهاء 

من م قار كسمتي (نانا لطن مم اللناجد الدامعة فى الأقملا ر الإسلامية 

ْ 0 فك الارينية الأولى ما يا د أم الطرز المهارية لبناء المساجد 
ف النش و الأقطار الإسلامية الخقلنة 2 سيقت الإشارة إلى ذلك . 


)١(‏ دء٠‏ فريد شافعى : العمارة العربية 4 المجلد الأول ٠‏ ص فك هه 


ساو 
عا ل دزا لا بصدة ة عامة من فناء أو من مكشوف ذى تخطيط. 
مربع أو ستصبل حيط 4 ئُْ عراف الاويية ظطلات أربع أصطاح على 
ميا أحياناً بالأروقة وأطونا رواق القبلة 0 ((شكل 5١ل )١7‏ تقوم 
الأرءفة علىأعمدة أو دعام قد تملوها عقود . وربما وجد بوسط رواق القيلة 


يحاز قاطع عودى على جدار القبلة (شكل ١/018‏ ). 


م ظهر طراز ثان لبناء المساجد ربما تطور عن تصميم المارمنة وهو 
وهو يشتمل على صحن أو فناء مريع قد يسكون مكشو اه امد 
به أزسمة إيواإت فى سكل متماءد وأ كبرها إيوان القبلة . وكان ستف 
الإوان عاد عل على سكل قبوة رنكز على جدران الإبوان . وصار كثير 

ل ا الم 0 


أن المساجد المبسكرة في إبران كانت تديد حسب الطراز 57 يتضح 
فى مسجد دمغان الذى يرجم الى القرن الثانى بعد الهجرة ( حوالى منقتصف 
القرن الثامن المرلادى ) والذى ينقبر أقدم الآثار الممارية المعروفة فى ابران» 
وكذلك فىجامع نايين الذى يرجم الى القرن الرابع المجرى (١٠م) ٠‏ 


ثم حدث تطور فى هذا الطر ازفى ران وذلك يتزويد رواق اقبلة بتة ٠‏ 
باعثبارها مقاهرً من مظاهر الهأ كيد على هذا الرواق 0 
امم أصفهان الذي حتفل أنه أدخل فى رواق القبلة به قبة فيا بين سنى 


روماه ٠م‏ [شكل 1١‏ ] ومن الممتقد أنه أول جامع معروف فى 


إيران أد<ل فيه هذا العنصر ء 


هس 


ومن الرجح أن إدخال هذا المنصر ذي الطابع_الدينى كان عثي ا ماديا 
للتغير الذى حدث فى م ركز أمام المسجد حيث إصار محرد رجل دن نقط بعد 
أن كان حو الجا ؟ 3 من ينوب عنه فى العصر الإسلامى الأول » وفى الوقت 
نفسه يمير مظهر | لعو الشعور الوطنى عند الفرس . وبرى البعض أن إدخال 
عنصر الثبة كان متأر؟ أ بطراز معبد النار القديم . 


000 ضار هذا الإيوان ذو القبة محظى بأ كبر عناية 0 حت 
المارة والزخرفة وال-كقابات كا صار العنصر الأساسى فى بتاء بعض المساجد 
فى إبران » ورا اقتصر. به وحده فى بناء المساجد الصذبر: جداً . و 0 أمثلة . 
التركيز عل هذه الوحدة الممارية بالإضافة إلىأجامع أصفهان مسجد تبريز 
) عم / ؟عوم) ومسحد جلها يكان (54غ؛- آله م ١٠6‏ - هالام) 


وه سد أردشتان (6كة ممعم كمالس عونا م). 


ثم .تأنى المرحلة الأخيرة فى تطور طراز المسجد فى إيران إلى الطراز 
ذى الإيوانات الأربعة قبل مهأية العصر السلجوقى وذلك نتيحة التأثربطراز 
للدرسة كا يتضح فى جامع أ أصفهان ( شكله١‏ ] وأقدم الأمثلةالمؤرخة من 
هذا الطراز هو جامع زدارى الؤرخ سنة ٠8م‏ ]وملام ٠‏ ويتصح 
فى هذا الطراز لجع ب الإيوانات الأربعة وقبة إيوان القبلة . 


وفى العصر الممانى ظهر طراز جديد ا الناحد من من ن تصميي ش 
أيا صوفيا ومتأرٌ فى الوقت نفسه بطراز المساجد الاجوقية ف آسميا الصغرى 
وفى هذا الطراز كان المسجد يسقف بتّبة كبيرة محف بها قباب صخيرة أو 
انعا انه 5-5 فى كل رك هق أركاتة الأربعة معذنة ممشوقة عالية 

(5- الآثار ) 


4 

مكان بتقدمه صحن فيح مسقطيل ربا نحف به أروقة ذات بلاطة و 

انتثشر هذا الطراز ف تاف أتماء الدولة الممانية ( شكل 4 ) ومن عاذجه 
جامع بايزيد وجامع سلوان ( كل هم) والسلطان أجد وفى استا نبول 
(شكل م7 )2. و مسجد الملكة صفية ومسحد أبى الذهب ومسجد ت#د على 
بالقاهرة ( شكل 85 ) ٠‏ 


وبالإضافة إلى هذه الطرز الرئيسة لمارة للساجد ظهرت أساليب أخرى 
رعا كان معظمها متطورا عن هده الطرز أو خاضما لعوامل اجياعية أو 
ظروف جنرافية فى الأقطار التى ظهرت فيها . 


جامع القيروان 


بنى على يد عمبة بن نافع في سنة ههه( هلا م) عند تأسيسه مد ينة 
القيروان ثم أضيفت إليه بعض زيادات بعد ذلك ( شكل 14 ) ٠‏ 

وفما بين ستى 1٠١6‏ و9١٠1‏ ه( ل وبحب م ) أقام بشر مقذنة 
على وسط المئط الثمالى للسجد وق سنة ١66‏ ه (5ئعم) هدم المسحد 
باستلتاء الجراب > وأعيد بناؤه في سبنة ١087‏ ه(مئعم) ؛ ْم أعاد زيادة 
اله الأغلى بناء المسجد فى سنة 881 م ( سم م ) وفى هذه المارة حفظ ' 
حراب عقبة القديم بين حائطين . 0 ام 
١‏ وق هذه الهارة وصعث دود المها نية للسعد ؛ فصار عبارة عن 


لمن نمف به أربعة أروقة أ”قسبرها رواق الثولة » وصارت مساحته 
نمم ع .16 ذرأغامربها . 


وم م 
ركان يشتمل على 17 بلاطة و 4١4‏ ععووو 90 . 


و سنة يمع" هه مم ( زخرف أبو إبداهم أجد حائط ال راب 
ببلاطات دن الف عددها شعابلاطة 4 ؟ازود المسجد كبر يتألف دن 
حشوات من الدب بها زخارف محفورة » وينى فوق الحراب قبة.. 


وم - 0.١و‏ م ) بالإضافة إلى عناصر أخرى . 


واضاف المع بن بادرس ف سنة واه زعم م ( م#صورة بالمسحد 5 
ويشتمل رواق القبلة حالياً على ١٠7‏ بلاطة يفصل بها ٠5‏ : بانسكة تتألف 
من اعردة من الرخام متهامدة على حدار التَبِلة 04 ونتمير بلاطة اراب أن 
الرواق بوائك مسةعرضة . وبالمسجد خمسة قهاب إحداما مضلعة وهى ذات 


ا روماى : 


٠‏ بعأو محراب المسحد عقد على هيئة جدرة الفرس . ولجدران المستحد 
من الخارج أ كتاف ساندة وبه تمانية أبواب ( كل ١6‏ ) 4 فى الشرق» 
و ؛فى الغرب ويعلو أحدها قبة وهو باب « لله رجانا » . 


٠ 31 أحمد فكرى : المسجد الجامع بالقيروان ص 3 أ‎ )١( 


]ات 


2 
الجامع الاموى بدلمشق 
شيد فيا بين سنت حدم د كه ه(لاءل/او والام ) فى عهد الوليد بن 
عبد الماك ومن اللاحظ أن البقعة التى شيد عايها المسجد كانت فى الأصل 


معبداً وثنيا نم أقهم علمها كنسة القديس يوحنا . 


واضييية ثلانة مداخل محورءة ؛ وكان فى كل من أركانه الأربعة 
برج »ولا نزال البرج الجنوى الغررلى ياقيا حى اليوم : 


ويتألف .جد من صحن بحف به أورقة أربعة أ كبرها رواق القبلة 
الذى يشتمل على اث بلاطات موازية لجدار القبلة تغطبها ثلاثة جمالونات 
ويفصل بين كل منها بالكات تتألف من صفين من العقود ترنكز على 
امتترحامية ونيقطع البائكات مجاز يمتد من الصحن إلى الحراب » ويرتفع 
ستفه أعلى من سقف البلاطات ». ويعلوه جمالون. وفى هذا الجاز القاطع 
قبة حجرية ترجع إلى عصر متأخر عن عصر بناء المسجد وتسمى قبة 
ا ش 

و محف ا بانكات ترتكز على دعام وأعندة نظامها على هيئة ٠‏ 
مودين لم دعامة على التوالى . ومن الملاحظ أن بعض الأعمدة قد استبدل 
به دعام وعقود بانسكات الصحن على هيئة حدوة الفرس ويعلوها صف 
7 النوافذ حيث يعل و كل عقد نافذتان ( شكل ٠‏ ) . 


)١(‏ دء سليم عادل غبد الحق وخالد معاذ : مشاهد ذمشق الأثرية ص 
لا : 1 


ام “كي لت ( إلى ) مين 


ع"( عد 

بارتفاع قامة ثم بزخارف من الفسيفساء لابزالى بعضها ياقيا بالرواق النرنى 

وبالجد بضع نوافذ نشتمل على أقدم زخارف هندسية إسلامية 
معرء فة » ويتضح فيها التأثير الإغريقى الرء ماتى ٠‏ ش 

وقد تعرض المستجد الأموى لحريق فى عصور.ممقلفة : منها حريق 

فى القرن الرا بع ال حجري (11 م ) وف القرن التعاس المجرئ ١5(‏ م) ف الترن 

' وجرى على المسجد تمعير كبير فى عهد ملكثشاه فى نهابة القرن الرايم 

المجرى ( ١‏ م ) . وكانت فمينساء للسجد قد غطيت بطلاء » وقد 

. كشفيا دى لورى فى سنة 1551 م‎ ١1 


وتعتبر أبراج المسجد الأربعة المآذن الأولى فى الإسلام » وبقى تأثيرها 
فى نصميم المآذن لاسيا ى شمال أفريقية والأمدلس | 

ويتضح أثر تصميم السجد فى مسجد قوطهة » ومساجد رغرب المالم 
الإسلاالى عامة . 

بدأ نشبيد مسحد قرطبة على يد الأمير عبد امن فق سسنة وام 
(عدلام)؛ وكآن يتألئف من رو اق القبلة وصحن. مكدوفى ؛ وكأنرواق القباة 
يشتمل على عشر بانكات مقعامدة على حاقط القبلة( شكل ٠١‏ ) ؛ ونتألف . 


ثم 


الحكم الثانئ (؟) ثم المنصور (5) ( عن جروبه ) 


شكل ( ١١‏ ) رسم يوضح تخطيط المسجد الجامع بقرطبة. )١(‏ 


التى طرأت عليه فى عهد عبد الرحمن الثانى (؟) 


5 
: 
ٍ 
ع 
5 
ل 
2 


لسالس ساس الست سسالستات واسسسااه اعسات جد : اد نع ذه 


و١‏ ٠ج‏ ١0ج‏ 0٠و١٠‏ يي مومءم موف نوما ءةوثءلة مممدءمومثودوءه 


٠ق ٠.3‏ كه ٠‏ , جاو و وسوهدمه مهم دو ممدة 6ن دن > ويج 59ت د 5 د 9 ددن 


00 11 ند 


ممم موقم ول فممه موي بم وفوف حلي 


ا 


عه ممع ممم وقوه موا مول مموه ودعي جزلا 
1 
. 
2 


وعدم مة م فمنه وومه ا ا نيل 


مير نب يبا 9 


© ممه و موجه ل 

هه مج وه 6ه 2 ين ويه قت ملع و ووكوت 0ه عد مك 5 
9 

29 + » + ه د 0 0 

34 + مه مومه وقوه لمع ممه هزوف مه قفوةة‎ +٠١9 


جد 


هاه 4ك وق مويه ٠‏ نايك هك 
9 د 


م جك رع روه _ ا جل جد رعذ ا يبد يا _ يد ال ا 


© ده > »دهن هه مهم هموجه ميونت 76مه هم >66م د هءمنهمه ون 909 7 


© 
4 
تومو ووهه م لوو وه مووووو ومو ووو 


592 مدجهجهجه مومعو هدنس ج272دووهمدءمد همده‎ »٠ 
2 مود وسوعموموددعممعد2 وه مضهضوم مم عه ددج ده‎ ١٠ج‎ 
اتج ©2296 9 6 5ه وده 6ه 5ه دعوو دةووةوةووطاة‎ 


-00 ا لي ل اللا ل 1 


الال ا ا للا ا الل امال ا ني 3 


3 


كل بائكة من عقود مزدوجة : السفلى منها على هيئة حدوة الفرس » 
والعليا على هيئة أقل قليلا من نصف دارج م يكن اليد فى أول الس 
2 زوده عشام فى سنة ١10/‏ اه (ع+لام ) عثذنة ارتفاعها ٠‏ ذراعاً 
ونحوض للوذوء . 
وفى سنة 16ى م ( جهمم) أضاف عاد الرهن الثالى إلى رداق الثبلة 
هن جبة الجنوب مناحة قدرها ٠6.‏ ها .هم ذواعا عويياً »؛ وف سنة عنام 
(5ده م) زاد الحسم إلىدواق القبلة دن جبهة الجنوب مساحة طوذا وذراعاً 
وبق قية أخراب. وق دندة يوماء (لاحدم) فى عبد المنصور ا إلى 
المسجد هن جبة الدرق مساحة تشقمل على سبع بواثك ؛ ومن ثم صار رواق 
الفبلة يشقمل على ١6‏ بالسكة محصر ينها 1١‏ بلاطة تتعامد على جدار القبلة » 
وصارت مساحة المسجد 1078 اه؟١‏ متا مربما (شكل )١١‏ ؛ وبذاك 
صار ثالث مسجدف الإسلام من حيث كير المشاحة و ذلك يمد مسجلنى سام 
وأبى داف . 1 
دبالإضافة إلى هذه الزيادة جرى على الم.جد ومئذنته ومختلف أجدائه 
كثير من التعديل فى عصور عتلفة . ويمتاز بأن سقفه علىهرئة جمالونات2"0. 


مسجد القرويين بفاس 
جامعة الأزهر » كا كان له أثر « في الطراز المارى لفساجد فى بلاد المغرب 


)ده السيد عبد العزيز سالم : المغرب الكبير ج ؟ ص 52929 5+4 ,. 
محمد عبد الله عشان : المرجع السابق ص ٠١‏ 4 . 


لاما 


0 إشأنه فاطمة القروية أم المنين ابنة مد الفورى ف نسنةه6غ7 هم 
0 فى عد ة وا ” 
0 طراز المسجد عند إنثانه يتألف من الصحن ورداق القبلة الذي 
دما ل علأ ريع بلاطات موازءة لجدار القبلة مخترقها مجاز قاطع عتدامن 
0 008 أب ماهد على حدار القبلة » وكآن يتميز بأنه أ كثر ازنقاعاً 
من ياقى البلاطات . وكان عرض المسدد <والى ٠‏ متراً » ركان به صومعة 
أى مئذنة قليلة الارتفاع على الواجهة الثهالية للمسجد فى محور الحراب كا فى 


المال فى مثذنة جامع القيروان وجامع قرطية ومثذنة العروس مجامع دمشق . 


مه إلى المسحد زيادة كبيرة بعد ذلك كا هدمت الصومعة المدعة 
لا منها الصومعة الخالية » وكانت هذه الزيادة فى رواق القبلة من 


3 


00 الك لاث : الشرقية والغربية والثالية » فضلا عن وشيم ' 


الصى. ن يحيث يتمشى مع رزواق القيلة . أءا الثذنة قد أقيمت عند منقصف 
لز ف المطل على المحن من الجنبة الث بية . وفى من طراز عار المغردب 
0 


وق سنة ممه ه(عم١١‏ م( فى عصر المرابطين شرع فى توسعة امببحد 
تومصةما نية وكا نتهذهالقوسعة من جهة القبلة » وبهذهالتوسعة أستقرت حدود 


المستجد»وزود | أسحد عمال وعناصر معاربة كثيرة فى العصور الختلفة. 


وصار زواق القبلة فى الوقتالالى يشتمل على عشر بوائك موازية لجدار 


(1) فسبة الى القيروان ٠‏ 


دوعر ب 


القبلة بشقمل كل مها على واحد وعشربن عقداً ترت>ر على أعمدة . ويقطم | 
الولاطات فى وسطها از عتد من الصح. نل ار اب متعامداً على جدار 
العبلة ؛ وهو أ 0 ينا 0 ن البلاطات ١‏ لعر ضيه د تعلوة حمس قياب . 


كد اشرق وبين هنا ر جع إلى عم ر المرابطين عقاز مث شواه هر 
وق وسط الصد. وا من اه الأبييض ونافورة من النحاس 


الأ اموه بالذهس أقيمت : فى سنة هوه هم (؟. ا 


وبالجامم قبة كبيرة ها مقر نصات2590 خصية أعلى ياب الوراقين لدت 1 5 


فى سنة لاركهم (.8ىوم). 


ا ن الجامع على عط صى. ن الشباع بقصر ار أء ء بغر ناطة مم لشير 
ا له 4 دي كد فاك طرة تو اليإ الموض الركوى ا المشابه 
لصح و : 
ذك بط ابن العوزى أنهبنى فما بين سنق 7854 و /7اه (44م - 
6م ): ف عهد المتوكل ا ياقوت أن بناءه تكاف ١‏ مليون 0 


00 مساجد. د االإسلام م حي ٠‏ الساحة إة 0 مسأ حكة 
> القت مقر ريع » وشبلخ أبعاده ٠6296٠‏ متزا مرا . 


1 1 : 597 تسمى بالمغرب‎ )١( 
٠1485 (؟) دء. السيد عبد العزيز سالم. : مساجد ومعاعد جاعي‎ 


لسدداء م١1‏ سيّمتدٍ 


وهو عبارة عن صعدن خف 4 أويية أروقه أكيرها رواق القبلة : وه 
ميد بالاين وحوائطه الخارجية من العلوب الحروق » وبا أبراج ومخترقها 


تموعة من الأبواب ( شكل ٠١١‏ ) . 


ويشتمل رء اق القبلة على صفوف من الدعام كان برتسكز علمها السقف 
0 ؛ وكانت البلاطة الوسطى لاتى قد من الصمحن إلى الغحراب أوسع 
قليلا من بق البلاطات ؛ وكانت الدعاتم قي اق كا اجا بده من 
الر خام أما حرا بالسجد فسكانم-قطيل التخطيط . و كان فوسط الصحن 


فور © 2 تعرف اس ا 0 عون 5 
5-1 
ولاسحد زيادتان فى خارحه يلع ا دمبما ١‏ ؤدانا : 


أما معد نة الأمعدك. ١.‏ 0 ة فتقم فى خارحه خغور المسحد 

نة ااسحد وتدمى ألملوية فتقم فى خارجه وعلى و : 
على بعل | "يق مخر دن دائط المسحد ؛ و يبلم ارتفاعها 6١‏ مدا« وتصءك 
إلى قنها مر صاعد يلف حوها من ن أتفار ح عرصه م سم ويلف حولها على 
ع“ لس عهرب الما ع مس اهات كامَلة < ؛أوكان قئ 57 جوسقى صعير 


برتنكز لى ما يه 5 أعدة دمن ٠‏ لشب 5 


وهى أول مكذنة كان يصمد إلها بعمر يلف حوها.من الخار ج وقد 
ديد على تمطها مثذنة ألى داف فى سامرا وتالرسا تصميم مثذنة ابن طولون 


١ 8 
ع‎ 


اا 00101000000000 


٠.3١: 54 كمال الدين سامح : العمارة فى صدر الاسلام ض‎ ٠د‎ )١( 
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عام القدي سيل 0 05 نة : 1١‏ ليخ 


ومئذنته الملوية. 


4 


شهده ابن طولون على جبل يشكر فم بين عأعى مبم و56ه( /41- 
5م م ) وقد عير على لوحة تأسيس الجامع ( شكل 9 ) وقد ضاع نصفها . 
وهواثااث مسجد جامع كبير أسس بمه مر يعد جامع عبر و وجامع الع 
وهو مسجد كبير يشغل نالل تتدارعايعة أ فوسف 4 متراً 
ريا دون الإناداظ ب رو عانق تك عش نارم طون علمة هارا 
و حيط 0 أروقة أ كبرها رواق القبلة ؛ و يمل رواق القبلة على 

بوائك مهد مو ازية لجدار القبلة ؛ أما باقى الأر قة فيشممل كل 5 
7 باكتين موازيتين دار الرواق . ويوجد حول المسجد زيادة حيط 
فلالة د جواته آنا أطالي الزالم وان اقل را للبرواشيق 
فسكان بقع خلفه دار الإمارة . 


والمسجد مبى بالطوبٍ ال مروق و تغطى جدرانه طيقة سميكة من الملاط 
تعلوها طبقة أخرى بيضاء 0 ن الجص المزخرف زخارف حفورة 3 وعفود 
امسحد م الطر راز المديب 2 على دعام ضامة مستطيلة امسقط ' ف 
أركانها أعمدة هزد ئجة 2 وتعأو الدعاتم فتّحات معقوده مث وللسحد رشرفات 
مسئئة. وق جدران المسجد نوافذ بها زجارف حصية محرمة ٠‏ 0 

وفى وسط صجن المسحد الرئدبي قبة بر .م إلى عبد السلطان لاجيت 
الذق جدو المعد فى سنة 56م (1795م) ومحراب المسحد الرئسى 
برجم أ يضا إلى غم لاحين وتتقدمه قبة و إلى جواره منبر خشى وكلاها 
٠‏ يرجم إلى عصمر السلطان لاجين أيضًا , 


0 


وبالإضافة إلى احر اب الرئسى بالسحد خمسة محاريب أخرى من الجص 
ترجم إلى العصر الطزلونى والفاطمى و الملوكى » على واحد منها كتاية اسم 
الأفضل بنبدر الجالى ( حوا! سنة اماه | ٠١54‏ م )(شكل “؛ ) ٠‏ 
وداخل ال يادة فى الجانب الشمالى الفربى تقوم المئذنة وتتألف من قاعدة 
مربعة التخطيط » تعلوها منطقة أسطوانية » فوقها مثمن علوى حمل مثمنا 
أصنر ؛ ؟ ويتوج المئذنة نة طاقية مضلعة على شكل ال و يبلغ ارتفاع امعد نة 
بحو ٠‏ مترأ ويصعد إلى الئذنة عن طريق سل خارجى جى . وهى الوحيدة 
من طرازفافى مصر . وتربط الل ذنة خابط ال قير ة من عقدين 
من طراز حدوة الفرس . وقد جددت المثدنة فى عهد السلطان لاحين .و كان 
أعلى المئذنة سفينة صغيرة الو عار ان يوضم بها, حبوب 
الغلال لإطما م الطيور . 


ش ويقضح فى مسجد ابن طولون التأئر بر الكبير بالمسجد الجامع فى. سامرا 
(شكلأ؟١‏ )سواء ٠‏ من حيث القصميم أو الثذنة أو الزخارى”"' ِ 


الجامع الأزهر بالقاهر ةَ 

أنشآه جوهر الصققل فما بين عانى ووم و لاه (إ*لالة - مايه 1 1 
ويعتير أم الآثار الفاطمية فى مضر ( شكل /ااوهم١).‏ وكان تصميمه 
٠‏ الأصلى يتألفمن صحن محف بدثلاثة أروقة أ كر ها رواق القبلة ٠‏ الرواقان 
الآخران فى الجانبين . وبشتمل رواق القبلة على أربع بوائك تمعد موازية - 
جدار القبلة ». أما الرواقان الجانبيان فيشئمل كل منبما على بانكتين 


1 00 / -قع0تضتايكة' وعرة ,رصددمد 11‏ 0دتمسقطد5ة أجلو 


لاعغة و سم 


موازيتين اجدار الرواق . وبرواق القبلة مجاز قاعم سقفه أعلى من سقف 
لمحف وتنتوج تقأطعه هع بلاطةالحراب قبة برجع إلى عهسر الماليك وكانقد 
حل مل القية الفا عامية الأصاية وكان فى طرف بلاطة المحر اب قبتانو لكنهما 


زائعا . وكان مدخل الجامع فى وسط الحدار الثمالى الغرلى . 


وفى أواش المصر الفاطمى أضيف حول الصحن بائكة ذات عتود 
. مثلثة فى عصر اللليفة الحافظ لدين اله » فضلا عن قبة فى أول الجاز القاطم. 
. هذا وقد أدخل على الجامع الأزهر إضافات فى عصور تافة . ففى سنة 
ا لحكل م( بنيت المدرسة الطيبرسية على الجائب الغربى للمدخل 
من اللخارج » وفى سنة اناه (١4م١‏ م( بنيت اللدرسة الأقبغاوية عل ْ 
الجاني الثمالى لمدخل من الخارج فى مواجبة المارسة الطييرسية » وفىسنة 
بره (0غ14م) بنيت مدرسة جوهر القن ساعد ارك الشيرق 
من الجامعم »وف سنة أحى هر 45عام ) جدد قايتباى م دخل الجامع 
الأصلى »؛ وشيد مذ نة على .: عينة » وفى عهد الغورى قدت مكذنة الخورى 


يالقرب من الزاوية الغربية لضحن المسععك وتقمير بقمم | ذات ت الرأسين ٠‏ 


أما الإضافات الكبيرة فكانت على يد عبد الرحمن 55 فى سنة 
55 مزءهلاام) : إذ أضاف إلى رواف الةبلة أربع يلاطات من جبة 
القبلة صارت أرضيها أعلى من أرضية السجد الأصلى »وزود هذه الزيادة . 
يمحر أب وهنبر » وبى قبة تتقدم المحراب »7 بى بْى لنفسه ذسريحا عند .الركن 
المنولى > وفتح بألقرب منه بايا سمى بابب الصها يدة » وأقام جنولى الباب 


5 مسا ا د كن ٠‏ ف 0503010 


ااال يلي ل ل ا ا م 
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سوس يسوبي 
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شكل ( 17 ) مسقط لفقى للجامع الازمر بالقامرة 


والاضافات التى أدخلت عليه ٠‏ 


شكل ( 318 ) محراب المعز بالجامع 'الأزهر بالقاهرة. ( عن حسن عبد الوهاب نت 


7 


0 


الما يدة ؛ وفقح بابا خلف حدار 0 الى راب سبمى ياب. :الشورية 4 


ش وأقام خلفه معذنة 7 حدد و أجبة ة المدرسة الطيبرسية . 0 الواجبة ألر نسبية 


الحالية لالجا مع الأزهر ومدخلها الذى طق عليه أ 3 ياب مز ينين فير جع 
إلى عهد عباس حلهئ الثالى فى سنة 18*) «(موهوم )20 . 
يعثل المستحد الجامع بأصفهان الطراز الثانى لقصميم الساحد ف الإسلام 
( شكل ٠١‏ ) واتباغ مساحة المسجد 1070 :ا 160 مترا مريما » وخو 
ذو صحن مستطيل تبلغ شاعقه 6د ووه مث ريا ميا به أربع 
عمو عات من المبانى» ديقع فى كل حور من خخاور الصيحن إيوان 0 ودراء 
0 0 0 الرسى ركم المنبر ؟ ويفتح 
هذا وقد 05 إلى لدم فى عصوؤ تالية عدة قاعات وتقع بخاصةعلى 
بوي خارج القفاعات وال وانات بمباحات مسترقة 
واظلات . 0 
0 و للجامع ثلاث بوا يات ر ندسبية إحداها فى الحاني !١‏ الشرتى والأخريان 
فى الجانب الغربى . ش 
وشيد الجامع الأ بالطوب الا غير أنة يشيّما عل أ زاء كثيرة 
هر جزاء ثلث 
ترجع إلى عصور مختلذة وأساليب معمارية متهمالبنة . ويرجم كل 
حبق عبد لهات ؛ تاريخ المسساجد الأثريه ج ١‏ ص 40 #ة , 
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شكل 3 )2 مسقط أفقى للمسجد الجامع د:أصفهان بايران والزيادات التى 
أدخلت عليه ٠‏ 


شسكل  )29١(‏ رواق القبلة بجامع الزيتونة: 


فى "تونس 


حك 16 


من الخرم والقبة إلى عصر الللطان الللجوقء.لكثاء (50ع - مع م/ 
ا عندام) وهن الملاحظط أن طريقة الوصل ين الإيوان الجنوبى ‏ 


والقبه 0 تصادف ف ى جامع آآخر 550 رت 807 


ولك فض الفلياة. أن #خطيط التجامم الأهلى ف العمير العياسى كان 
ا مستطيل يعين جدرانه الما رجية الحواثي[اعخافية إن 2 

ومختلف الماماء: 5 تارتم الحا مع الأصللى : أبرجع إلى العمر 
السلجوق أم ا 

0 السلطان أحمد باستاميو 3 

عثل هذا الجامع الطراز الثالث لتشييد المساجد ويتألف من قاعهللصلاه . 
سبقمأ صحن ؛ ويغطى قاعة الصلاج قبة ترتكن على أرق عقو د :مد ببة 
تتكىء على إأر بعة أكاق اديع ( شكل م؟ و ؛؟) » ونحف بالقبة 
اريف أ تضاف قباب» كا أن كل دكن من أركاق المسحد تفطيه قبة 
صغيرة . ومخترق القباب والحدران كثير من,الفوافذ نجلب إلى دا <ل المتحد 
ضوءا وافرا يضنى عليه زوعة.وبهاء . ونكسو الجدران بلاطات التاشانى 
| الأزرق والأخضر التق ترتفع حتى النوافذ العليا.. 


اا 000 


ا )١(‏ -كلش ,000830 ,11 رأتف سمنوتظ عه 577 لل ,غ60 ماوع 
0 و11 بصدء1 -ء - نمطا 


شكل (529؟) - مسقط أفقى التجامع السلطان سليمان فى استانيول 


شكل (؟ )5‏ جامع 


السلظان أحمد من الداخل 


3 


صمت حم برسم كو كج 6 ركو كم إل اه 
ل تسق كويد ون اقللا ل ا 
م جسم لل انهو جه سيت مكنم يتجهم لور كوج ا (31) 7و 


ش ا 0 


ا ن السجد فهو فنا “كير تحيط به أأروقة 500 ات 


ش : القياب الصغيرة . دتعوم هذه القاب فرق عقود تحملها أعدة من الحراننتٌ 


وهذه الأعمر - 'يحان هن 1 رخام. “رقا مترنصات وتتوسط الصحن 
فتقراة سد أسية الشكل ل تقوم عل سقة أعدة وق ويتصح ف معول الجلظان 
و ته حر 56 يك ٠.‏ 


0 00 اد أن يضنى السلطات أحد على مسجده قر ى ما مكنم ا 
لفأم ر بعزويده سات مآذن . ٠‏ درغبة فى أن تتميز 0 الشرفة عكر على 

البحد أ ر السلطان أن يضاف إلى مآذن الملحد الطرام مئذنة سابعة 

م و الك يصفا 2م, ن الذعب» وركب ا ميازيب 

من الذهب الخالض ؛ وأحاط أعلدة ة الحرم يحلقات م : ن الذهب » وافضلاءعن 
0 ذلك رمم عدم قات الخرم ؛ عدذها 01 


جامع حمل عل بالقاه 2 


٠ 0‏ يتمثل فيه أيضاً الطراز الثالث لتشييذ المساجد وقد. كيد .بقلفة الجبل 
بالقاهرة فى سنة 5ه( مام ) (شكل م ) 


سطتبول 


ويشبه هذا الجامم من حيث التصميم جامع السلطان أحد نى أ 
اعال 4 
تف من صن دقع املا . والسمن مر اليا تقريبا حيط به 
أربعة أروقة انسقفها قباب صفيرة مغطاة بارا اح هون الرصاص ومنقوشة 
م 


١)‏ كاي ا ش 8.5220 راك .جره شك 


كيان اي لون تيده تتحسة 1د جع - (1وه) ”)كج 


00 


هر لقا لوث بكر القياب على على عفود حملا أخمدة ا ٠‏ وتتوسعا- 
الصحن ميضأة على هيئة قبة مدمنة صعيره اتعلوها 5 فية قبة أ كبر ذات ر 


ترتكز على ثمانية أعدة من الرخام . 


أ قاعة الصلاة : فهى م بعة التطرهل تغطيما فية قطرها إ> متراً 


وارتفاعها 6 0 »؛ وتحملها ازع و كير 1 7 على أ ربعة 
أكتان سبع القخطيط . وتحف بالقية أربعة أنصاف قباب  .‏ يغطى كل 


دكن من أ ر ركان المريم قبة صديرة 


: 8 19 
كل منهسا تو 4م متر) 29 , 


انا وال 


صحن متذنعان رشيقتان بلغ ارتفاع 


أرس 


ظهور ت المدارسى شرق العا الإسلاىى القرن اطلام س المجهرى (١1م)‏ 
على الأرجح كردن| ل لنشاطدور العل الشيعية إذ كانت مهمتها شر المذاهب 
السنية ومحاربة 0 الشيعية عن طريق 3 والهدريس احف ” 


و ازدر تحركة تس 
نظام الماك 5 وبدأ 
وبلاد لغرب . 


تت ف خراسان سرت كد 7 أ حت وت ار 


)0( حسن غبد الوهاب : اريخ خ المساجد الأثرية ا ١‏ ص خباعا” دامم؟ 
26 قن 181633 مر ال 002115 بمسعطه رع 8 10 


113 .رم رع صنوع‎ 259-0٠ 


5-0000 

وارتبط بنثأة المدارس ف الءالم الإسلانى ظهور طراز خاص ف العارة 
الإسلامية هو طراز المذرسة الى سبق أن أشر نا إلى أنه ابخذته عارة 
ويبدو أن امدارس التظامية الى أسها نظام اللاك أ تخذت طاباً معاراً 

557 : ش 
| وعلى الرغم من أننا لا مرف على وجه التحد يد خطيط المدازس النظامية 
! وتصميمها فإنهمن ن اقم لأنصمارة 17 الدارس تأثرت بالإيوانات الساسانية . 
ْ | المىء ا الإيوانات الساسانية ظهر تأثيرها شكل و اضح ف نا ء المدارس 
العراقية و الشامية والمصسرية الشأخر: ة رغم خضو ع كل منها للتقاليد الحلية : 


إذ كانت فاعاتها على هيثة إيوانات تفتح على صحن فى الوسط وتعلوها . 
40 ش 


بو ات ديه 

ن المتعذر ايع تطور مارة الدرسة ف المراق نظراً انا 1 ثار 
المدا 0 . وإذا كان قد أمكن فى الوقت المالى نرم المدرسة 
المستنصرية فإن هذه 7 قل انراق اوج القطور أنمارى 2 


الأر بعة بالإضافة إلى علوم - 


أما مدارس -ورية ذكانت في معظم الأحيان تخصص لمذهب واحد 


٠ ؟١أ/‎  ؟١١ دء السيد عبد العزيز سالم ؛ مذارس فاس ص‎ )١( 


1 حايؤةؤ حت 


وقافسن الأغراة لزعت : ما الشافهى والحنقى . وفى حالة المذهب الواحد 
كانت المدرسة لأقءل على معلى وبهو مستطيل بواجبته ثلاث بوائك » 
وف وسَطه نافورة » ووأما وجد فى حهة من جهات المبو أكز من قاعة 
واحدة متسعة أو إيوان .. أما فى حالة الذعبين فكانت المدرسة تثتمل 


على ابر انين مقا بلس كت مهما 5 ن الجانبين غرف للطلية0؟2 , 


ا الدارس السورية عبارة عن شكل رباعى قالم الزوايا' موجه 
و القبله . رمن النادر ١‏ 2-8 الما على معد زة على ع حن: المداوين المدمر 
ومنل انور الدن صارات المدارس السورية تشتمل على 0 9 


3-9 بدأت هذه اللذارين ايد | اتبع فى عصر الماليك . 


أما ف 2 فكانت معظم المدا رس الأو ببسلة الى 5 فانعنا 
صلاحالدبن خصصة لقتدريس مذهب واحد : إما أل لشافعئ ١‏ و أو الالكىأ والمنق 
وذلك فها عدا الدر سه ة الكاملية التى كان بدرس مب الحديث 0 دالى بيت 


لص آأثارعا . وتأارت اللدارس لله رية بطبيعة الما ال بالمدار سا د 


وكانت المدارس المصرية فى الغالب تشتّمل على إيوا نين متا بلين بينهما 
فتاء» وسكاة م بواسطة غرف ٠ةصله‏ . : من امل أن الإنوان القبل 
كن يستعمل كسحد إذا كانت الدرسة لذهب واحد » و فى حين إستخدم 
الإبوان الآخر للقدر بس » أما إذا كانت المدرسة للذعبين فسكان الإيؤان 
القبل سشخدم كسجد عندما ييحين وفت الصلاة فقط » وكةاعة للدرس بين 
م 


)١(‏ د حسن البائمنا : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العربية 
7 ص ٠ 20 01٠١69‏ 


ا ا 0 


020000 


مواعيد الصلوات » كا يتضح من وجود ثلاثة محاروب فى الإيوان الآبلى 
بالمدرسة..لصالحية ومن الإشارة إلى وجوة محراب بالإيوان القبلى بالمدرسة 


وعللّ عكس المدارس السورية اشةمات المدارس المصرية على مثذنة تعاو 


مدخل اللارسة مما يرجح تاترلكومنة بوافة الا 3 .. 


وان المدرسة الصالهية فى سنة ١عه(184م)‏ لتدرس مها الذاهب 
الأأن بعة لأول مرة فى مصر صارت المدرسة اشتمل ل ارقي إيوانات . 
وقد أنشأ املك الصالح عَره التوية عل قطفة أرط كا ا مذ ا 
الشرق الغاطمى يشقمل على أحد أ بوانه وهو باب الذهومة . 

وكانت المدرسة ت#سكون من قسمين على ين وثمال الداخل من الباب 
الزثيس ركان يكن قث إبوانانة. 

و يقبق من مبالى هذه المدرسة غير واجيتها الى تشتمل على اأدخل 
الرئيسى وتملوه الكذنة . وبق 59 الجزء الشمالى الإيوان الغربى وهو ملاصق 
لضريح السلطان الصالح وأجناء قايلة من الإيو ان الشرقى »أما القسر الجنوبى 
ض انر ع ل 


وفى عصر الماليك صادت ممظم امدانس اأميريه درس فيها المذاهب 


(1) انظر أيضا : 
71 «عاممط0 ,11 رام روط عله عتسومغتطععم4 مستاقلة عط : لاع جرمععة 


9) شحاتة عيسى : القاهرة ص /ا١ ٠‏ 


16# ل 


الأربعه مما أدى إلى ظهود المدارس ذات الإيوانات المتعامدة كا هى الحال 
فى مدرسه السلطان حسن'( شتكل م و.م؟ ) ومدرسه زر نالدبن يوسف: 
و ضار تالدوسة قعل عل أربعة يابو اناتمتقا بلة تسكون خطيطا متعامدا 
وكان إيوان الحرابهو أ كبر هذه الإيوانات ين كان اولان 
| الجانبيان ما أمترها ؛ ركان متوسط الإيوانات صحن مكدوف به قبة 
الفسقية . وكان باحق .,! مدفن مؤسس المدرسة على عمط المدارس السورية 
والابوبية » وسبيل يعاوه كاب بالإدافة إلى مسا كك لاطلبة »كا ألمق مها 
فى حالة مدرسة قلاوءن ببعارستان ل شكل ١؟‏ وهع).٠‏ 


وفى حالة اللدرسة ذات الحجم الصغي ركان الصحن يذطى» 5 كان يستغذى 
ن الفسقية وعن قبنها فى سطه . وقد 1 طراز الدرسة ذات الإيوانات 
الأربعة على تصذم ماحد الصرءة فى الترن اتاسع اطجرى (١ام)‏ 
بحيث شبدت يعض ساحد على مسال المدرسة و 0 مخدصعة 


للدر س 0 


ولك العاماء بعدد أصك الطراز المتخامد فى المدرسة' المصرءة : إذ 
يمتقدفان برشم ملا أنهذا الطراز .تأثربصفة أساسية بالسكنائس البيز نطية 
“ذات التخطيط الصاية © فى حين يِوْ تكد كرزول أنه مقطور عن نظام 
البيوت المصرنة الإسلامية0؟ . ظ 


2065 حسن عبد الؤهاب : نشلأة المساجد ورسالتها ص‎ )١( 
13366 11354017 ,قطهوت4 مط 2ه‎ 5. : 


,2 8 .5 مأك .مهم بتطعطء86 ه17 


3 حك .زه للم 7م026 


9 ودن مهسر اتقل نظام الدارس السنية إل 0 الأدنى وهمن 27 
اسنة من ظهورها فى الغرب 00 واشتة- 0 لغربية سين + من 
عمارة الأربطة . !2 اذ كانت 9 تألف من صعون فر كإاى بقوسطه حوض ف 
وتحيط به م ن الشمال: . 0 الشرق والغرب غرفي صغيرة صيقة ع لإقامة 
الطلبة . أماالمج ++ القبلية التى كانت تقم عادة قبالة اللدخل الرئيسى فكانت 
يرا ل على المصلى »؛وكانت ذا تأستف درمية ة وكانت المدرسة المغر بية 'شةّم 
فى مءضا الراك على معدذنة 7 كانت الال ف المدارس المصر 3 ٠.‏ غير أن 


المدر .4 ة امغر بية كانت حتاف ع ن المدرسة المصريه والسورية من حيث عدم 


لحل 
احتواما على ذير يعم . 


او شرق المالم الإ دى أ س المغول فى هوطم مدارس على طراز 
المدارس الس لحوقية . وكا ت المدرسة 5 مخصص غالاً لذهبين ف ما 
أدى إل ظهور عمارة المدرسة المزدو م6 


و إذا كانت المدارس فى معاهد الدراسات التخصيصية والعليا فقل 
عرف العالم الإسلاتى معاد 0 الأطفال والصغار من الذ كو ر. والإناث 
وقد أصطلح عل تسميمها بالسكةا تيب 

وكانت السكقاتيب تببى فى عص ر الماليك فوق الأسيلة وفى أركان المدارس 


5 صار مخصص لا مب: ى مستقل فى العصر العهانى ( شكل كس ) . 


زفة 1 265 1 595 0 بالتعطععرع8 و17 


64 سا 


أمر يانشاثها الخليفة العباسي المدتنصر فى سنة ه«اهه9» ( 1١848‏ م) 
وتم بناؤها فى سنة <١‏ ( جسم م ) وتخطيطها مستطيل يوازى ضلمه 
الطويل يجرى هر دجلة ويبلغ طوله اليا حو ٠١١‏ أمتار وعرضه حوالى 
هغ متراً ٠‏ وتتألف من فناء أوسط فسيح ذى مخطيط مسقطيل محيط به 
الأواوين والقاعات 1 المحرات » :تتمثل القاعات والمجرات فى طابتين » 
أما اريخ فترتفم أسقفها بارتفاع الطابقين . 

وكانت المدرسة دتمل على قاعات الدرس ومسا كل الدرسين والطلبة 
وخزائن السكقب والأدوية والمطبخ وغير ذلك من المستازمات . ورعا كان 


2 وسطل الصحن بركة للوصوء 5 ماؤها من 1 دحلة ٠.‏ 


وبالمدرسة رف أواوين لتدرس المذاهب الأربعة . ويتصضح مما ببق 
من زحارفها أنها وصلت مسقوى عاليا من الزخرفة . وبين الأواوين توجد 
حجرات وقاءات للتدربس والسكن . وبق من هذه القاعات اثنتا عشرة 
قاعة كبيرة ارثقاعها بارتفاع اللاو 

وكان للمستنصرية تمر أو رواتي أمام حجرات الطاب العاوى بطل على 


صحن المدرسة وقد تصدع فى سنة 8+ ه ( 1759م ) إسبب تعرضه 


(هما نه ٠‏ 


٠ ابن الفوطى : الحوادث الجامعة ص ؟؟ و04‎ )١( 


دوع( لد 


ركان ع سشقاة مقينه 5 اليناء عن عنم عمها السرات مياه الممر وقد تصدعت 
وشيدب فى العصر الخديث ضدفاة بدها وجهرث المدرمة عرماة لمر 


كانت مشيدة بها إيوان الساعات خارج المدرسة20 . 


ومن مر افق الدرسة جا ج1 7 خاص بالفعم ٠زالت‏ معالةه ماما كايا مه 
بعارستان أ و مسدشى كان جاه المدرسة ( د ف شرط الواقف إشارة 
إلى الأشربة والأدوية الى تعطى لفرفى . 


1 اننا المستنصر خنابة تبقل إلبا التسوين الك ادل 
5 ن حمالا . ومن عبجائب هذه المذرسة الساعة المائية » وقد وقف 
المستنصر على المدرسة أرقاقا كير: ٠‏ 

ونشمل اللدرسة على عدد من السكتابان الأثر بة القذ كارية وكثير 
من زخاوف المدرسة مكون بتكيل أوضاع الأجرا و خورة: 
واشتبرت المنتصرية بعدائها الذين ذاع صيتهم””" والذين نبوا فى 
قلف العلوم. وكان منموظف المدر سة بالإذافةرإلى المدرسوالمعيد الطيبب 


وراوى الحديث النبوى والقراء 


)١(‏ وزدت تصويرة للمدرسة المستنصري ذقني مخطوطة مزوقة بالتصاوير 
من مقامات: الخريرى بالكتبة الأهلية بباريس 5842 26 مؤرخ سنة 55 م 


زقة انظر ناجى معروفا " : تاريخ علماء المستخصرية ٠‏ 


اه 


شيدها السلطان حسن فما بق سنت لإولاء كبام ١١65‏ لدعا ١‏ ( 
ويقمثل فبها متانة البذ بناء وؤدعة الزخارف [ شكل 78 ] . و تبلغ يها 

حوالى .م مترا مريما . ويمثل خطيطها العصيم اللتمامد : إذ تشتمل على . 
صحن هر بسع غير مسقوف» فى جوا نبه الأربءة 7 نات أربعة بينها بيوت 
الطلية والدرسين » وخصص كل منها لهدرينى مذهب من المذاهب الأريمة 


وهى الشافعى والالى ٠‏ الحنق «الحنيل (شكل 37 ) . 


وخصص الإيوان المنوى الشرق ذه الثافى » وهو أ كير 
الإيوانات وذغزات ومهر تن رجام د كذله 5 من الرخام 
ترتك: على أعدة من الرخنام الملون » وبأعلاه إفريز من المص يشتمل على 
كتابة بالخط الكوف الزخرق . 
وخلف الايوان القبق. خرع مربع التخطيط 0 7 
ون ليب المزخرف . 
وفى ركن الواجبة الجهوبية الشرقية ترتقع يعز ها انعد + يلاحظ أن 
المئذنة الجنوبية أ كثر ارتفاءة هن خ اشر قية » ويبلغ ارتفاعها “كرلم مكر. 
وتقميز واجبة المدرسة الرئسية فى الجانب الثمالى الشرق بالعاو” . 


والفغامة » ويقع في الطر فى الثهالى منبا مدخل المدرسة الذى ينحرف عن 


شكل :78 - مدرة النسلطان حنسن من الداخل ) * 


0 


الواجهة ويباغ ارتفاعه ١مريام‏ عار : وبتوجه مقرنصات رائعة . وقد نقل 

صراء | الباب الأصليان على بد السلطان الو بل شيخ إلى مسجده . ويتضح 
55 التخايط ا حرف . وبالمدرسة الحنفية كتابة باعلط. الكوفى على 
دمي لبانية جاء فها ما نصه : « كتبه نشو دوليه وشاد عمارته عمد ان 
يليك الى و0 , , 


كاك الأريطة فى أصلها منشآت دينية وعسكرية يقب با الغاريون 
لاتعبد والاستعداد لاجهاد والتربص لان الاسلام الذن يغيرون على 
بلادم 2 :قد اشقق اسمها من الأية الكر عة : « وأعدوا هم ما اسقطهم 
من قوة ومن رباط انفيل »© وكذلك من قول الله تعالى : «يا ألا 


الذين آمنوا اصبروا وصابروا ورايطوا راتوا ان لمكم تفاحون»!© . 
ومع الزمن صار الرباظط جرد ا ليم به المنقطمون للعيادة 3 ومن" 3 
الأربطة ما كان تخصص لاأساء فكان عثابة دار كفالة لمرأة حيث كان 


بقيم. به البنات اليتامي والأرامل والمطاقات اللاتى لا عائل لم 
5 : 


)00 حسن عبد الوهات : تاريخ المساجد الأثرية ج ١‏ ص ٠ ١9‏ 
(؟) سنورة الانفال آية 5 ٠.‏ 

(9؟) سدمورة آل عمران الآية - 0 1 

(5) د١٠‏ حسن الباسا : الألقاب الاسلامية ص 5517 ٠‏ 


للد علو - 


وكا نت الأررظة اشُهد 6 الثغور على حدود الدولة الإسلامية 6 وشاع 
إنثاؤها فى شهال إفريقية فى القرنين الثانى والثالث بعد الحجرة (م ده م) 


وذهت لجاية اليلاد من الما حمين من البحر . 


كا أقيمت الأربطة أيضًا فى الصحراء داخل إفريقية وفيها. نشأت دعوة 
المرابطين الذين سيطروا على المغرب والأندلس فى القرن المامس الطجرى 


١1‏ ا 


كان اط ارط تكنو من الأحياق عل غيئة ممطيل خألك 


نشتفل على قاءات يقيم بها لمر بطون » وكان فى أركانها أبراج للدراقية ؛ 
وللرباط مدخل واحد 5 


و«هن أم الأربطة الى وصلت أثارها رياط المنستير وسوسسة 
فى تواس . 


رباط المنستير 


م" 


ا هرئمة بن ين سنة 186 ه( اح ككلام ) وعو من ٠‏ طابئين وذو 
تمخطيط مس بع وطول ضلعه حو الى بم متراء» و تحيط. بالطأ بق الأرضى سور 
غارجى فى زواياه أبراج دائرية ماعدا البرج الثرق فهو مبْع ا 
وترتك: عليه ابعداء من مسقوى سطح القصر منارة أسطوانية . 


)2غ 1 .م ,42355 عط كه هعمل ,1116 


ظ إالالاب 
وف محور الجدار الجنوبى مدخل بارز قائنم الزوايا يفتح على دهليز 
عنقم يودى إلى داحة الرباط » وحول الساحة توجد جموعة من المجحرات 
الفردة قا بمة على :جدران لقص م فها المرا بطون فم عدا 
قاعات ضلم المدخل التى يرجح أنها كانت اسطيلات للخيل. ويوجد أمام. 
الم رات ظلة تحمل فوقها مر الطابق العاوى “وم ببق من هذه ا أبحرات 
عنص كان اع المدخل » و كان فى ساحة |( رباط بكر 


أما الطابق العلوى يشتمل على مسجد يقع حرابه فوق مدخل الرباطا 
مهاشر ة ويةأاف هن سبسع ولاطات مسقوفة يقبت بية طولية تنتعامد على جدأر 
القبلة. ويبدء أن باقى الطابق كان يشقمل على غرف مثا مثل الطابق 
ش الأرضى عند أمامها 0 

هذا وقد أقم أمام مدخل القصر فى الضلم الجتوى الغربى رباط للنساء. 
وجد على محراب مدحده كتابة مؤرخة رمضان سنة وم م( “لالم ) 
وستند هذا الرياط من جانبهالجنوبى الشرق على 9 رباط المنسقير أو قصر 

قد اص 

ومن 00 أنه كان لتصميم الددير أبره فى عمارة الأربطة الكثير: ظ 
التى نشت نتيجة لاردهار المرابطة بفى عصر الأغالية (184- كوو م 
51 ) والتى أمكن الاستدلال ل تان العد ين يا , 


)03( داعي يون ل ل لله اه١ا.‏ 
(ارسالة مالجشتير تجافمة 1 


#/ا(ا ل 


رباط سوسة 


5 زيادة الىّه بن إراههم نْ الأعات” "فى سنة 5. هم( ١لامم)‏ 

وهو عبارة ع٠‏ ن بناء بع التخطيط يباغ طول ضلعه حوالى ه#مترا ؛ 

و حوائطه المارحية ثمانية تراج أزيية ينا فى الأر ركان » وأربعة ف 

منقصف الحوانب » وجميعمأ دائرية التخطيط باستثناء برج المدخل فىمنقصف 

الجدار ااجد. بى » وكذلاك برج الر كن الجنوبى الشرقى 0 استخدم 
كتاعدة للذارة ٠‏ 


وأجرى بالرباط عمارة فى سنة ١١54‏ ه1848 م( . وكان ارتفاع 

الرباط من الخارج حو الى عشرة أمقار . ويتألف اارباط من فناء أوسط 
حرط :ه طا بقان ٠‏ ويشتمل الطابق الأرضى على أروقة وراءها حجرات 
'مسقوفة أقبية : بعضما تسل أ ليطوا أنى » وبعضما متقاطع و يبلغ 58 
عم عبعرة ليس لها نوأةذ تفتح على اللخارج »© ويبلغ عرض كل منها حوالى 
ورلا متر . ظ ش 

ويشتمل الطابق الثافى على غرف مائلة فىجميم جوانيه باستثناء الجانب ‏ 
الحنوبى حيث يوجد مسحد الرباط الذى يثقمل على ١١‏ بلاطة متعامدة على 
جدار' القبلة » وتنقس مكل بلاطة إلى قبوبن بواسطة ضف من المقود يقد 
موازيا اجدار القبلة. . ش 

ويبلغ ارتفاع عقود البلاطات حوالى .هرم متر فى حين يبلغ ارتفاع 
المقوة الستءرضة ههر" متر . ش ش 


رام مو ثالث الأمراء الأغالية :: 


اا 


ل يعقبر اوم مسعول رياط سوسة الأءا دول مه ن نوعه ف شال إفرغية 0 

قد شُو هل بعد ذلك ف مسعحجد أن قطاطة سوسة اقفف 5- ةف مه 8م 
مم 4 

و يعاو مذار امسعحد دج شير سبع التخطيط. تخدم لإعطاء 2 رات 


و22 , 
الضوئية 


رباط الأغوات بالمدينة المنورة 
وهو عوذج للذ” ربطة الى تمردت من وظيذما مها أأر بية ؛ 2 يوجد ع بأنه 
كتابة ع مؤرخة ننه 5د/ام دسل م ( تقصمن وقفية: باسم با قوت 
الظفرى المنصوري امارذانى ") 
منشآت كانت خصص لإيواء المقصوفة والمنشطمين للعبادة . وكانت 
| أسعى : 1 وله الما نية بالعكايا ومفردها تسكية ٠‏ وانتشرت #«سد له 


الو سات فى الأقطار الإسلامية المختلفة ولاسها إيران ومصر والأقطار . 
العمانية . 


(0) اد ٠‏ كمال الدين سامح : ص ١١1 ١56‏ 0 

0( اد ٠‏ تسن الباشا : الآثار الاسلامية فى الجزيرة: العبربيه ل 
دار اغارف لتر ينة للطباعة والنشسر والتوزيع ٠ ٠‏ سنة ١١956‏ هي لإو ١6ل‏ 
1 


عد 1175 حد 


وكانت اعفاتقاه فى عصر الماليك مجمم أحيانا بين الدرسة والقسكية 


والضر بح كا هى الحال عدرسة أمير كبير 5 قاس بالقاهرة”"' . 


كا اد رس اللا كن 


بدأ فى إنشالها الأمير بوبرس الجاش:سكير لقره فى سنة ب 7 م 
)53 :1م ) قبل أن بلى السلطنة [ شكل 5؟ ] »وأنثأ | جايس ا دا 
يتوصل إليه من داخلها » واللتنها قبة كبيرة » ولم يناؤها فى سنة ب ءلام 
(وعلام) » وقرز بها ٠غ‏ صوفى » وباارباط وك | لجفلا 6و بعفان الأنراد 
الذين أختى عليهم |الدهر . وقد زال الرباط . 


وتتأاف اللحاتاه من. صيعحن متطيل التخطيط فى حاننين متقا بلين به 
إيوانان كبيران مءقودان أحدها إيوان التبلة ؛ وفى الجانبين الآخرن 
اذو لصوف رسيا قوق سو رافك ] عناءها عثر ناك توه ذا 
أشكال متنوعة » دأنفردث بطراز خاص من العقود شط كل ف 
هذين الجا نبين ]يوان صغير معقود غطيت فتتحقه 37 يدأوه عقب فوفه 
شباك تغطيه مقرنصات . ا 


وايتميز إيوان القبلة وهو ١‏ أ كير الإيوانا تَِ أن يلدي إلى ثلانة ئة أقسام 
ويقوسطه محراب حجرى يقميز بالبساطة واعلاو من الزيخارف مما يتناسب 
مع طبيعة اللحانقاه . ش 


)١1[‏ انظر محمد مصطفى ذُجيب. : مدرسعة أمدر كمير قرقماس ٠‏ رسالة 
دكتوراء مقدمة لخلبة الآأداي 55 جامعة القاهرة 58 ش 


ا 


وواحبة المانقاه مملية بالمتحر وفى ط رنها باب كير محايه المقرنصات 
ويكتثنفه من ٠‏ الا نين صقف خوفة مكوة بالرخام 0000 ق. مها عل وتيحان 


رشيقة ؛ ويفطى المدخل عقك حيدق بداخله مقرئص ٠‏ 


5-6 الواجبة 0 06 ن النجاس . وتعاو 56 ره قاعدنها 
مص يفة » و حليت بالمقر نصات » وبدن ريا الا نية مدر » وعتاز 


بأن قنها الضلعة مكوة بالقائالى الأزرق . 


وعلى باب الخائقاه مصراعان من النحاس الفرغ الدقيق يا تكفيت ء: 
بسيظ بالفضة ومكقوب عليها اسم بيبرس . ويؤدى الباب إلى دركاه مربعة 
على سارها باب القبة » وءها قبر اأنشىء ؛ ومجاور بابالقبة باب آخر يؤدى 
إلى طرفة مسةطيلة توصل إلى حن الحاقاه . 


خامساً : اللاضرحة 


ون العائر التى اعقنى يتشبيدها بهيثة فاخرة الأضرحة حيث يدفن أهل 

النضل ون المدهين » وكان ضرييح النى صلى الله عليه وس-لم فى أصله حجرة 

السيدة عائشة رضى ال عنها اللي :بو فيها صل الله عليه وس م أللقت جد 

1 الذى صلل اث عليه دسف عهد الوليد إن عيك الك * 3 زودت ببة فى عهر 
الماليك. 


وربما كان أول ضريخ فى الإسلام يصانا اانه يعد ذلك ه و ضرالح 
الستنصر الطليفة العباءى الذى يعرف باسم قبة الصليبية ( شكل 6 


وانتشر بعل ذلك ا خاذ الأضرحة فى مختلت أمماء ع الإسلانى ولا ما 
إيران والهند . 


ومنذ عهد نور الدن تمود( ١ه‏ وده مولا ١١#‏ م( : 
صارت المدارس السورية دتمل على صرح مو سس المدرسة وبذلك سرك 
هذه الدارس تقليداً اتبع فى مصر فى عصر الماليك92" . 


ويتميز الضرريح عادة بأنه أمسقوف بقبة . دمن أشهر الأضرحة فى العالم 
الإسلااى تاج عل فى ١‏ كرا . 


قبة الصليبية بسامرا 


تقع على الضفة الغربية لبر دجلة وه يناء زال أعلاه وربا كان ض ررح 
الخليفة التقصر العباسى : إذ يال إن أمه ‏ وكانت يونانية الأصل ‏ طليت 
منة أن ينشىءالنفسه ضر ع » ويرجح أن العئز والمبتدى قد دفنا مم النقصر 
فى هذا الضريح ( شكل .م ) 
ْ وقية الصليبية عبارة عن بناء مثمن التخطيط يتألف من مثمن خارجى 
داخله بناء تتخذ جدرانه هيئة مثمن من امارج وهيئة مربع من. الداخل ؛ 
ويفصل بين المثمن اعطارجى والشم. ن الداخل مر مر مسقوف بقبو يعت الحملوان 1 


وبكل ضلع من أضلاع المثمن ع الخارجى .فتحة حقودة ؛ أما الثمن لال 
فبه أربي مداخل نة تقع على محاور الجبات الأصلية , 


0ه ٠‏ حسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العربية 
ج 5؟ ص مك١١ ٠.١‏ : 1 . : 
ا ( 1 الآثار ) 


سالاد 
ويوجد فى أعلى القاعة الوسعلي طاقات أو حنيات ركنية210 مما يدل على . 
أنها كانت منطاة بقبة وأنواسطة الا نتقال بين مخطيط القاعة الربع تايط 
القية عبارة عن طاقات أو حنيات ر كنية . وبرجح أن قطاع افيه امي 
كان على شكل عقد مديب ٠‏ وكان لهذا البتاء ل ل تصميم 
الأضرحة فى الشرق الأوسط ولفدد . 


ويلاحظ أن هذا التضميم يثبه إلى حد ما تصميم المع 2001 


(شكل 08 . ظ 
تاج محل فى ا كرأ 


عثل قة العارة المغلية . أنشأه السلطان شاه جهان فى سنة ٠5159‏ م 
ليكون ضرياً ازوجته ممتاز محل . ويعتبر تصميمه نطوراً لقصميم الأضرحة 
ظ السامانية فى بخارى كا أنه قريب الشبه بضر ها يون فى دلى ( سنة 08 ه/ 

حا د السو ب 


وأ 3 الضرريح فوق مسطية بزخرف 'جدرانها دخلات مسطحة وفى 
أركانها تقوم أربع مآذن منفصلة عن البناء الرئيسى ؛ وهى دائرية التخطيط 
قليلة السلب» و يشتمل ا لاما مثئنة مندمحة 
| في.زاوية المسطبة » ويعلوها قبة صغيرة ذات رفرف ترتكز على دائرة من 
المقود الحمولة على أعمدة رشيقة . 


ل" ذأء مشو 5 
9( كمال الخين سامع.- ا ل ولت هو5 ع الاو ٠‏ 


شكل قبة الصليبية بسامرا ( أعلى ) قطاع راسى ؛ لأسفل مسقفط 
ْ أفقى ٠‏ ( عن كريسويل ) 


00 


أما أل ع الى نش فهو مذعطلى بقبة ضصخمة بصلية الشكل ذات قّة مدبية 
ونا برقية الئية قياب أربمة ميل كلا مها كما نية عقود مخقصصة ار 


على دعام . 


وتتألف واجبة الضرربح من مدخل نهم يتصدره عقن ارت ملام 
ونحف بالمدخل صفان أقيان من الحني_ا 5-9 ت أو الخاريب الشيه عتودعا عقد 


المدخا ل ويفصيل بين احاريت أعمدة مند ممة رشيقة ترتفع فوقسفقف الضري. 


ن لللاحظ هذا المببى الناصع البياض تتميز أ ع بالتكرار 
د تارة ؛ و بالاذتلافى الأتفاسب 0 أخرى فالمآذنالأربع المهاثلة فى 
الأر كان الأريعة :تردد أشسكاها فى أءالى الأعمدة المندمحة التثسابهة فى 
السك وفى شكل. القمة ؛ وكذلك القباب الأربمة المعاثلة الى محف برقبة 
القبة الكبيرة تتردد أشكالها اك ؛ ونفس الثىء يلاحظ 
فى عقود الواجبة واللدخل وإطاراما ظ 


وحل البو زخارف ا م الحفر البارز ل الكت ان 


عمينة ماولة . 
ونريد المينى مهاء تلاك الحديقة اجخيلة بأشحا 57 وعم وأعواضها 
7 م4 
ى تتقدم و اجبقه 8 


رت" م 7 ,151 ..مم بمتفلعة غه 170514 عط روطنصي6 


القصلالشان . 
المنشآت العسكوية 
مقلمة 
34 الإسلام أتباعه على إعداد القوة » ومدافعة المقدين2© » والجباد 
فى سبيل "© . وكان من وسائل السادين إلى ذلك بناء الاستحكامات 
العسكرية : من أربطة وقلاع ( شكل م ) وأسوار (شكل )"١‏ وأبراج 
ومداخل مدن ( شكل )0 5 
وزدت هذه النشآت العسكر ية بالتحصينات اللازمة وعناضر الدفاع من 
سقاطات | شككل :7 ] ومزاغل [ شكل 598 ] وغير ذلك . 
أولا : القلادع 
قلعة حلب 
ش تع فوق مس تفع طبيعى بوسط المدينة » 56 اين الحالية إلىالمهدين 


الأيوبى والمماوى » وأ كثرها يرجع إلى للظاعر غازى كا جرى عليها 
ترممات فى عهد قلاودن وقايتباى وقانصوه الغورى 5 


)١(‏ يقول الله تعالى : « وأعدوا لهم ما استطعتم من قوة ومن رباط الخيل 
ترهبون به عدو الله وعدوكم » ٠‏ سورة الانفال 'آية 0< 

(؟) ويقول أيضا : « وجاهدوا فى الله حق جهاه ٠‏ سسلورة الحج 
آية 7/4 ٠‏ 1 


كلمأ م 


وللقلعة خندق واسع غرضه 5؟ مترا » وها سفح شرف على الحندق 

مصفح بالمجارة المنحوتة » وتمهاز الثلمة تمداخلها الحضينة التى مثل أرق 
ما وصل إليه فن التحمصين العسكرى 3 وتتألف من دج أمانى فى مقدمة 
االحتدق » وبرج خلفى ضخم أهلى السفح يصل ينما جسر ماثلفوق الحندق 
يقوم على تمانى قناطر » وكان: يقصل بالبرج الأمانى بواسطة جسر خُثّى 
متح رك . ٠‏ 

وللبرج الخلنى عدة أ واب مفقوحة على محاور متعامدة تعوق المهاجمين . 
وبتتصل البرج من حا نبيه لور تتضاله أيراج عديدة مقلفة التخعايط :مابين 
مضلع و سبع ومسقدير . 

وتمثل القلمة فىداخلها تدجنة مستقلة مكيّفية بذاتها بها الأسواق والقصور 
3 اللابات والصهاريج و لد والسجون . 


من أهم 0 التلعة حاليا قاعة: العرش وهئ الطاب العلوى يبرج 
حيس الدم 04 ول يطلق عليه أسم 2 9 


5-5 


01 المعالم الأثرية فى. الجلاد العربية ( نشر النظمة العربية للتربية 
والثقافة والعلوم ) ص ؟ ص ٠ 535 - 51١0‏ : 


حب 78م [ سبق 


قلعة الجبل 


5 املك الى الأبون فل يركس لعل و 
دأ كل. بناهها أخوه للك العادل سنة 8085( 8١8٠م‏ ) . وعلى الرغم من 
أل ستاعة قلمة صلاح.الدين لم تتفير وبقيت محددة بأسوارها الشاهقة ذإن 
مبانيها الداخلية قد تمرضت لسكثير من التشيير على يد عدد من ولاة مصرء | 
كا جددت أسوارها فى عبود مختلفة . 


وللقلعة عدة أبواب منها باب المدرج. و كان الباب الرئسى لاقلمة » 
وه أعلاه كتاية تذ كارية باس صلاح ادبن ووزيره بهاء الدرينقراقوش 
و كذلكتاريخ الإنشاء » ومنها البابالجديد وقد أ نشأه تمد علىسنة 41م 

( هدام ) أمام الباب المدرج» وما باب" ابل » وكذلك باب المذب 
الذى أ نشأه الأمير رضوان كتخدا الجلقى حو الى سنة 1150« (00740ام ) 
مو ع باب السلسلة القدم . 


وبداخل القلعة عدة مبان : أعمها بر يوسف المازوتى » وجامع الناصضر 
تمد بن فلاوورل » وجامع سامان باشا ( جامع سارية ) » وجامع أحد 


كتخدا المزب » وجامم متمد على ( شكل 0م ) » ودار الحفوظات2؟ 


)١(‏ د ٠‏ عبد الرحمن زكى اس تحي االروي واج اساي 
الآثار ااا ل؟١٠ا.‏ 


ب م1 ع 
قلعة موسى فى العلا بالجزيرة العر يبة 


لاسب إلى القاند مونى ان تصير فاع الأنداس 2 ونم على قة جبل 
مومسى وهو عبارة عن عق جبلية ذات سفوح تكاد تكون عودية : 
” :و القلفة وهرة التتلق 16 بعلن علا غير أ 290 


قلعة الرولا بالكاف بالجزيرة العر ببة 


الكاف من أشد قرى وأدى السرحان : وهو عبارة عن شبه واحسة 
انشغل مساحة نبدأ على بعد ٠‏ ك . م . مال غرب الجوف » وتنتهى ثمالا 
فى بصمرا بسوريا . وكان هذ! الوادى ولا يزال يشكل طريقا تحارياً هاما ؛ 
ويعقبر المدخل الثمالى الرئسى لا<زبرة العربية » وتنتشر وسطله عدة قرى 
صعيرة تعرف بقريات الملح : إذ يستجضر منها الملح فى أحواض م-ماحة 
ملا بالماء» ثم يحنف ويجمع للح عهيداً لاتصدير . 
وتقع الكافى قرب جبل السعيدى الذى بندت عليه حامية اطريق المجاج 
خلال الدصر الفيامى..: 
ويوجد بالكاف قصر داخل حصن كبير ينسب إلى الشيخ نورىالسعلان 


رئيس قبيلة الرولا من عنزة فى أُوائل هذا القرن . وهو فى حالة جيدة من 


ش )١(‏ مقدمة عن آثار المملكة للعربية السعودية ‏ المرجع السابق لوخقة. 
,)4 د٠٠‏ حسن الباشا : الآثار الاسد ية فى الحزيرة العربية ص ١ك ٠‏ 


همس 


أر اج دارية ال 20 


5 أوهاب بدارين ( جزيرة 
تاروت ) بالجزيرة العرببة 


56 انر عبد الوهاب باشاو ير جع بناؤه إلى سنة .مام («هام) 
ل ن كقابة أثرية على إطار الاب بالمط الثلث افيف . 

وبق ظ من القصر مموعة من البانى الأنيقة .تتألف من قاعات وأباء 
اشتمل على درج وأعدة ع عقود بعضها عل هيئة حدوهة الفرس 3 و نحتوى 
ألقصر على 202 مخطرطه نصضف دائرى يعأوه شرفات مدرية290 ٠.‏ 


ومن ٠‏ الاح أن هذه الشرفات المدرحة الع تى شاع استخدامما فى الجن ره 
العر بية 3 العصر الإ' دى ع رفت ف العار 0 هال نبطية ا دقعب دن واحجهة 


ضر بح منحوتث 0 الصخر أ أببدع ) مغابر شعيب ( لجع إلى عصر 
الأنباء[0؟ . ٠ ٠‏ 


مم م مك 


)١(‏ المرجع نفسه لوحة ١5و68‏ ,2 دا٠‏ حسن الباشا : المرجع السسابق 
ص 55 ٠.‏ 

فم الرجع نفسه .لوحة 5١‏ و55 ٠ ٠‏ 

(9؟) المرجع نفسه لوحة ٠١5‏ و90١٠‏ + د ٠‏ حسين الباشا الآثار الاسلامية 
فى الجزيرة العربية ص ؟5 - 58 . ش ش 


54 
أنا 9 الأسوار 


سور دمشق 


كان حيط عدينة دمشقسور لا بزال جزء كيبر منه على حالقه الأأصلية 
وهو مشيد بأحجار ضخمة » وذو ازعاع تروب بواج عديدة : أعمها 
برجان : أحدها يعرف باسم برج نوز الدين زنى ' أوبرجع إل الفرن 
. السادسالهجرى (10 م) » ويقم جنولبى ياب الجابية » وهو مستديرالتخطيط 
والعاق يتم إلى الشرق من باب توما » وعلهه "اسم اللاك الصالح أأيوب » 
ويرجع إلى القرن السابع ه( ج1٠‏ م)»ء وهو مريع التخطيط . 
وكان يميط بالمدينة اوح السور ختدق عميق كان يملا بالماه عند 
: الضرورة » وكان عليه جسر أمام كل باب من بواب المدينة . وكانبالسور 
نسح اآبواب لا تزال ياقية على حالتها الأصلية باستثناء باب النصر الذى 
كان عد مدخل سوق.الخجيدية ؛ وقد هدم سنة 59 (عخدام) . وكل 
هذه الأبواب ترجع إلى العصر العربى فما عدا الاب الشرق | الذى يرجع 
إلى اقنصر الرومانى . 


وكان على جانى الجسر بكل باب د كا كين شوى ها سكان [الأحياء 
القربية عند محاصرة المذينة . وكانت أبواب المدينة تغلق ليلا* 2 


(1) المعالم الأثرية فى البلاد العربية ج ؟" ص 5١١ 5١5‏ * 


ظ اا 
ا القاهرة 


بسور من اللان على عيئة مربم طول ضلمه 90.٠‏ مترا » وتواجة أضلاعه 
الجبات ل ريد على المآرين » وحفر خندقا من الجمة 
الثمالية » أما الضلم الغربى فسكان محميه الطليج الذى كان مخرج 
النيل : و كان الضلم الشرق بإزا ٠‏ حيل المقطيم وكان د 
لدينة الفسطاط . دفتح جوهر فى الدور ثمانية أبواب ( شكل 6 5 
وفاسنة 1م (80١ىوم)‏ بى يدر الخال عورا ثانيا خارج سور 
1 جوهر لذ فى جزاء مئه شاهده المفربزى” '©2 وبنى بدر الجالى سوره أيضاً 0 
باللبن أما الأبواب فسكانت من الحارة . 
5 ب صلاح الدين اليو سنة بكم هم 1١1/0‏ م) سور ١‏ ثالثا بالمسارة 


أحاط به القاخرة ومصر وقاعة الجيل معاً » وجمل فيه عدة أبواب » وبى 


قلمة الس دمى برج كمير وصلدعل التيل جاتب بجا معالمقس 2 اوالسوق ١‏ 32 


صلاح الدين رارم كا انقطع أيضا تحت قلعة الجبل.لوته . : 


دم السور عند القبيطاط فوق جدران عد 0 والعلال 
للرتقية . | 40 


وق ألنأ حية الشمالية والشرقيةمن الووشر عق حرم ند من باب 3 ١‏ 


٠ :المقريزى : الخطط‎ )١( 


الدام| سل 
الفقوح إن القن ركذو دى ادي ااخررقية خارع جاب السر إن يانه 
البرقية وما يعذه . ْ 


كان عور اناه أ 3 بقى منها برج الظفر فى الركن الشمالى الشرق 
كا بقى من بواباته ثلاث من عهد ببدر الجالى هى باب زويلة فى الحنوب » 


و باب النصر ) شُكل «م ) ونوابة الفقوح فى الشهال ”23 
بقى من أ بوابالقاهرة القدعة ثلاث بوابات هى باب زويلة فى الجنوب 
وباب النصر وبوابة الفتوح في الثمال وكلها من تأسيس بدر الجالى فى سنة 
لمع عه[ مم١١‏ م )كا سبق أن ذ كرنا 
تقش على أحجارها أشكال تمثل بعض آلات المرب من سيوف ولروس. 
و يتوسط البدئتين باب شاهق يءلوه فتحة ( ستاطة ) لعب المواد” الكاوية 
على المها جين. » ويماو هذه الفتحة إفريز حيط بالبدنتين يشتمل على نش 


كقا بى -متحوت فى المجر سحل تار بخ إنشاء الباب والمور: يماو اللدكل 


الرحمن زكى : قلعة صلاح الدين الأيوبى وما خولها من 


)١(‏ له ٠‏ عبد 
الآثار ص ؟؟ 5 


100106 


ككس الام 


شكل (1) د رسم. تخطيطى يوضح معالم القاهرة الفاطمية وأسوارما 
وأبوابها ٠‏ 


شكل (25) - تفاصيل من باب النصر بالقامرة ٠‏ 


ووو 


عقب من الصنج الحجرية الممشقة » وفى أعلى المبا نى مزاغل ويوصل إلى أعلى 
الباب سلم من الجر ممقود بأساوب مبتسكر » وهو يؤدي إلى أ براج 
وغرف تتميز بقبواها القنوعة وهذه تكون طابقين عاوبين فو الطابق 
الأرضى اأصمت لل : 


)0 المعالم الأثرية فى البلاد العربية ج ؟ ص 6٠‏ لاو ٠‏ 


الف لالثلث 
المنثآت المدنية 


. . 


معدمة. 


من العائر الإسلامية منششآت ذات طابع مدلى ختلف وظائفها ما بين 
التحارة والرى وتوفير الماع والعلاج وغير ذلك دمن االخدمات .وتمددتهذه 
المنعآت وتيت ااخارنها فى كثير مدن الأقطار الإسلامية ٠.‏ وما وصلتا من 
هذه المائر الوكالات أو الخانات أو الفنادق ( شكل سم ) والأبار والأنيلة 
( شكل وموابم ( والبيارسانات ( سكل هم ) والدروب أو الطرق 
وغيرها 8 

وتسمى أيضاً الخانات والفذادق وكانت تشيد كأوى للتجار المسافرين. 
والتوافل ( شكل مب) وكانت أحياتً تتألف من فناء أوسط مسقطيل 
التنصطيط محف ميان هن عدة طوابق افلا عيارة عن عات وحواصل 

وتمتاز الوكالة بمدخاها الضخم الذى تعاوه المقود وتحف به الأبراج . 
ومن الحتمل أن طراز المان بدأ ظبوره فى إنزان29 وقد وصلنا منه اذج 


إل ارنست كونل : الفن الاسلامى ترجمة أحمد موسى ص 7/١‏ 


5 

سا3 » وفيها يقوم فى وسط الصحن مهيل صغذير : ومن أمثلته 

ساطان خان سنة 75> ه و7١‏ م) حيث يتصل بالصحن قاعة مستطيلة رعا 
استخدمت لتخزن الاجر 1 

ويقع فى الطريق بين سنجار والوصل بالعراق بناء يطلمق عايه اسم اللخان 


وارجح أن حوالى منتمصدف الغرن السابع المجحرى ( ١١‏ 6 ( 3 


وى سنة هحقلام زموم١‏ 1 ( ون فى بغداد خان أرعه وهو أقَ ب 
إلى أن بكون دارا من دور البريد ( يام ) التى كانت تقام على طول طرق 
دولة الول 4 وتألف هذه الدار من 3 مسقوف امبو : و خف 3 طابقان 
يثتملان على غرف » ويصل بنهما محاز علوى . 

وكانت بعض اللحانات فى العصر الصفوي تيد فوق مساحة مسدسة 
الأضلاع؛ وفى بعض الأحيان كان يجمع بين اعفان والمدرسة كا عى المال 
فى تموعة السلطان حسين بأصفهان 

خان عطشان 

بقع فى منتصف الطريق بين الأخيضر والكوفة »درعا لاجم إلى عصر 
بذاء الأخيضر سنة ١1‏ «زدموم) نظراً لاشهال كل ممما على عناصر 
معارنه مدشاببة مثل الأقبهة ش 

وختلف تصميمه عن التصميم الشائع لانخانات لعدم اشهاله على فناءأوشط 


) ا الآثار ) 


وهو ذو تخطيط قريب من اأربع ويبلغ طول ذلعه م الداخل «ه«امترا 
وفى أركانه الأربعة من الخارج أربمة أبراج توعد بنها أربعة أبراج ف 
وسط الجدران تبرز حوالى مترين فيم عدا برج البوابة فى منقصف الواجهة 
الثمالية . إذ يبرز حوالى ب : متر » وهو فى ذلك يشبه الأخيضر . وبالبواءة 
باب من مصبعات من المديد . ويلى الدخل دهليز مستطيل مسقوف بقبو 
نعلت | مواق انوي فى إلى قاء مكتوق نوق ارت كثبر امن( خزاء 
الى » ومع ذلك فيمكن ملاحظة أنه على طول الجدار الشرق لاخان يوجد 
ق اناهن الاك حا اخمجتر نه قله ست الطواية ادق هويا ف 
الزاوية الجنوبية الشرقية توجد حجرة متبية » فى ثماليهأ. مساحة غير مسقوفة 
ورا كانت مستعملةكطبخ كا هى المال في الأخيضر » : إلى غرب هذه 

المجرة وعلى طول الجدار الجنوبى توجد حجرتان . 

وتقع على حور الدخل تقريباً حجرة يوجد مدخلها فى الجانب الغربى ٠‏ . 


و«هن الملاحظ أن الموائط الأارجية لمذه ااجرة الشتمل على زخارف من 


الاوب7؟ . 
وكالة الغو رى 


أنشأها السلطان الغورى فا بين سني ةعؤرو 3١‏ ه(عوءه١-ة.وام)‏ 
وتقع ب الأزهر[ كل مم ] وتصميم الوكالة عبارة عن فناء مكثوف 
مسقطيل التخطيط حيط .نه 3 جوأنيه الأربعة القاعات على خجسة طوابق 5 


٠ كمال الحين سامح : العمارة فى صدر الاسلام ص ١لا ب ؟/‎ )١( 


- 6هؤا مس 
بهارة الصزمة ودقنها. 0 د يؤدى 7 إلى فناء اا 1 2 حيط ١‏ ك يات 
نحدد حواصل أو محازن -ددها بالطابق الأرضى لع . 


ويؤدى إلى الما بق الأولاسلم حجرى وبهثلاثون حاصلا . أماالطوايق 
الثدثة العاوية فتشتمل على 9؟ مالا يشكون كل منها من مدخل على طرقة ' 
يؤدى إلى صالة مها سل من الاحر «وصل إلى الطايق العلوى » و يو جد نهصالة 
وددرة مياه وقاعة كبيرة مرتفعة إلى مستوى الطابقين الثانى والثالك ما ؛ 


وذا سقف خشبى جيل ٠١‏ 


أما الطابوٌ, الثابى فيه سم يؤدى إلى الصالة الى يوجد مها ا( -لم اموصل 
إلى الطابق العاوى والأخير ل لك به وحدات تتألف كل مها دن ٠‏ صالة وغرفة 


صغيرة وام وغرفة كي نشبه القاعة الواقمة أسفلها 


ويوجد ببعض المنازل الماسعة غرفة صذيرة بارتفاع الطابق الثالى فقط 
تتفرع من داخل القاعة الكير ى ؛ وطاباب خاص يذلق عليها وبنوافذ 
المذازل مشربيات تطل على الواجهة افراع وعلى الفناء . 

ويبدو أن حواصل الطا بقين الأرضى والأول كانت تستخدم كخازن 
عع التجار النازلين بالوكالة حيث كانت تعرض البضائع فى الطرقات 
أمامها ؛ أما اللنازل بالطوابق العليا فسكانت لنزول التحار"؟ . 


مع ا ع بي 
)١(‏ المعالم الأثرية فى البلاد العربية ج ؟ ص 5١‏ *و . 


شكل (8) - وكالة الغورى بالقاهرة ( من الداخل ) 


5 


ثانا : الاسواة 
بالإضافة إلى الوكالات شيدت الأسو أق للتبادل التخارى وكانت 
ا السجد الجامع . 
قد أنشأ خالد بن عبد اله القصرى أحد ولاة الكوفة فى العصر . 
ْ ا عدن كرف 5 و القودة بالأحر والجص » 
وجعل لكل باعة مكما ا خاصاً ب 60 
ووصلنا أمواق قدة “لازال كاوها باقية حتى الآن ف كثيز من 


المدن مثل القاهرة ودمشق وحلب وتونس وفارس وأصفهان واسطنبول . 


سوق يان الخليل بالقاهرة 


كان موقعه في الأصل مدفناً عرف ياسم التربة المزية أو تربة الإعفران » 
قد أنثأه جوهر ليدفن به أجداد الخليفة المز الذين حمل رفاتهم ممه من 
الغرب» وظلت مدفناً للفاطميين بعد ذلك » وكانت تقعداخل القصر الفاطمى . 
الكبير . ظ 

و عمد الاليك الشرا كسة أز ال الأمير جهاركس اتليل أميراخور 


السلطان برقوق القبرة وبنى في موقعها خانا وقفه على فقراء مكة . 


٠ عن فتوح البلدان لليلاذرى ص 555 والبلدان لليعقوبى ص الا‎ )١( 
د» آمال العمرى : المنشءات التجارية: فى 0 فى العحصر المملوكى ( رسالة‎ 
٠ ) دكتوراه مقدمة لجامعة القاهرة‎ 


2 


دفى دبوام الآخر سنةةم /الداه (يولية ١١١١‏ 00 مر الملمطان. الغورى 
بهدم لحان (غان الخحليل) 1 5ه ويدوا نك ورباعا ,اليه يؤدى إلما 
وحث و يبل اثنتين منها القرنصات وعلى الثالثة كدوة حميلةمن الرخام . 
اللو م تحول هذا الموقم إلى سوق تزاول فيه الصناعات العربية الدقيتة 
: من ترصيع وتطعيي وتسكفيت ( شكل 6*) وأصبح سوق خان لايل فى 
العصر الحالى قبلة الزوار من السريين والأجاني حيث يترون منه النحف 
الميلة من الستحاد والأقْمة و الي والنحاس السكفت بالفضة والأوالى الخية 
٠‏ والجل وقماع الأثاث وكلها تقميز بالطابع الشرتى اليل" , 


07 2 الصغير بدحشق 
بقع على باب الجامع الأموى الغربى المسبى باب البريد ؛ وقد زود فى 


القرون الوسطى يالون » ثم أضينت إلهه القهاب فى العهد الممانى وكانت 
السوق تشتمل على مسجد ومدرمة وخان وهام وسبيل9؟ . 
ثاثا : اليمار ع نأت 
00 بصحدة 0 وحث على الاستشفاء 0 ضْ 2 


أو امستثفيات والمناية ينزو يدها بكل ل أطباء 50 طبية 


وغير ذلك . 


٠ المعالم الاثرية فى البلاد العربية ص /الم‎ )١١ 
٠. 79915١١ المرجم نفسه ج 7 ص‎ )9( 


لذو ولا لد 


وقل وصلنا ان 5 بعص هذه البهار سكا نفات مثل اعازسقكان عرد 
ابن طولون الذى سبقت الإشارة إليه و بمارسان قلاوون الذى وصلنا بعض 


آثاره ( شكل وم ( 1 
بمارستان قلاوون 


يؤاف بمارسقان قلاوون قمما أساسياً فى ممه الذى يدعمل أيفناً على 
.مدرسة وضريم ومكهِب عقيل شكل 35). 

وبقال إن ال-بب فى إنشاء عذه المجموعة هو البمارسقان الذى أنثأه 
تأسياً بنور الدءن ممود: إذأنه كان قد عواج هوأمير فى بهارسةان نور 
الدين مود بدمشق فنذر إن آ تاه الله ملاك مصر أن ينى بها بمارسهان . 

واختار قلاوون لجمعه موقم القصر الثر بى الفاطمى وكان به دار نسمى 
الدار القطبية نسبة إلى الأميرة الأأيوبية مؤنسة القطبية » وكانت قبل ذلك 
من أملاك ست الماك أخت انغلينة الحام بأمس الله . 


واشترىةلاوون هذة.الدار وما يجاورعة» وعوض سكانها بقصر كان 
يعرف باسم قصر الزصرو» وأسند مهمة الإشراف على المارة إلى عل الدين 
ستحر الشجاعى #اويدا ثالعارة فى ربيع الآخر سنة مده (4ه؟١1‏ م ) 
وتمت ح ب النص التأسيى فى ججادى الأولى سنة غ# هه (8م؟1ام). 

وكان احتفاء قلاوون بالبوارستان عظما ؛ وقد جعله فى خدمة الجيع 0 
إذ وقفه على مثله - أى على مثل الساطان ‏ فن دونه » وجدل أن مخرجمنه 
عند برئه كدوة » ومن مات جهز وكفن ودفن » وعنى بصفة “خاصة بعنظم 


٠. إدارته‎ 


تهمووو «رور كوو .ام «فن تود اوم ضيه قدا موق 
فسا «عقنة ددوى ..3ة وج 00 


سي" معلطييت “اطي اممو نقوي] نيط وعسنجوين لينة 2 


اد ا« 1 مص مق لامتبيوة 9 زورون هام مدامو مدل 9ه 
1 لقداميونخ يدوه عنها رنن نمأو © 
1 مه عام د ممطجو ماسية بج وماف) ممدماو رو العام يف مذي 6 
خسوا مساءنيت 89 

طماامذ جعاسمؤءه مه نولصوي ومسا بوبطما نمأ 


3 


معط تن 'قلدل) ب«مناياذ موادت مدقالا عبرل مود رط 


(1913) صدام 
شكل  )55(‏ تصور للمسقط الأفقى لبيم_-ارستن: ثلاوون بالقذمرة 
دكتوراه مقدمة لجامعة القاهرة 3-1 


او 


زوق نيه النلطان أطناء فى جوع التو وات ١‏ كذلك اناده 
والممر ضين واممرضات والفراشين والفراشات » وزوده بالأئاث والأدوات 
والأهوية اللازمة » كا جعل فيه عيادة خارجية . ويقول النويرى إنه باشره 
مدة من الزمن : فسكان يصرف منه فى بعص الأيام من الشراب المطبوخ 
خاصة ما بزيد على حسة قناطير بالمصرى فى اليوم الواحد لهرة.ينوالطوارىء 
غير السكر والمطابييخ من الأدوية وغير ذلك من الأغذية والأدهان 


وغيرها.. 


وقد عثر بالبيارستان على أفار بز من الفشب تشغمل على رسوم محذورة 
وماونة مثل مناظر من الحياة الادماعية فُْ القاهرة ٠‏ وهن المعتقد أن هذه 
الأقار بز كانت تزخرف أصلا القصر الغربى 0 استللها فى 
الوعارستان على الظمر الاق يى الحارف المنورة شكن 1 ) 
وكان البعارسقان من أبق المنشآت الأثرية القديمة استمالا : إذ ظل 
.يد تخدم كستشق حتّى سنة 4/اام (51ه88١ا‏ م( حين اقتصر استخدامه 
على مرض العقول ثم نتاوامنه بعد ذلك» وأخيراً أنثىء نه فى سنة غ1 م 
(916لام و 0 


رابع : الطرق والدروب 


٠‏ عنى المادون بإصلاح الطرق والدروبالتى تربط بين المدن .لا سما تناك 
التى تصل المان بمكة المسكرمة والدينة النورة من باب القيسير على الحجاج . 


)1غ( د ء حسن الناشا : سيف الدين قلاوون ب فى كتاب القاهرة ريدي 
فنونها . أثارها ضص ٠ ١5159 0-5١58‏ 


0 5 
وكان من شاك هد الاي و يدها بالمنازل والبرك والآبار والصانم 
دصهاريج المساه ودور البريد وامنارات وكذلك الأميال النى تدين 


أطوالها< ؟ . 


وقد حاء ذ كر البريذ< 2 فى عهد معأاوية , بن أفى سفيان (41- :ام 
55١‏ ٠هام‏ )الذى نسب إليه ل المؤلنين أفه أول من وضع البريد 
فى حين نسب البعض الآخر أنه أنشىء فى عهد عبدالماك بن صوان (متحدم/ 
لباه 7م : 


وأغارث الؤلنات إل أن الوليد بن عبد الك ( حمر ا 

دو الذى بى الأميال ووذع الانار فى الطرفات .كا قشف منها أيضا أن 

العناية بالأميال استمرت بعده إلى نبهاية الممر الأموى: إن يذ كرالأزرق. 

« الأميلل للروانية » و «الحجر المرء إلى» فى طريق مكة ؛ والنسيةفىالمالتين 
“من غير شك إلى مروان بن عمد ( م١١‏ + م 44 - 60/م ) آخر 

حلناء بى أمية » وليست إلى مروان ءن الك (54-ه و م/ عي بعلم 

الذى م يدم عيد خلافهه غير منرة قصيرة » وكانتيكة فق في ذلك الوقتق بد 55 


عمد اث بن الزبير. 


غير أنه وصاخا أربعة أميال بمطها من الجر الجيرى و بعضها من الرخام 


ايان م الخليفة عبد الاك بن صصوان مما يدل على أن صنمة الأمهال عرفت 


. حسن الباشا : علامات الطرق 000 الملم‎ ٠ د‎ )١( 
| 0 . ص 49 - هم‎ , 151/١ سنة‎ ١١ العربى » العد‎ 
حسن الباشا : دراسات فى. الجضارة الاسلامية ص 54 كه‎ ٠ د‎ )5( 


00 
فى أيام هذا الخليفة أي قبل عهد الوليد بن عبد الك . ويرجح من دراسة 
عذه الأميال أنها كانت تثبت بأسفل بناء فى أعلاه كوة كانت توضم 
فيها وسيلة الإنارة فى أثناء اللهل ومن هنا أطاق على الأميال أيضاً اسم 

المنارات:: ش 


هذا وقد قرت العناية بالطارق العامة فى المصر العبامى وف غيره من 
العصور الإسلامية نظراً لأهميتها التجارية والدينية ومن مظاهر هذه العناية 
فى المهسر العباسى درب زبيدة . 1 ظ 
درب زيبده 
من أم الأثار الإسلامية المدنية فى الجزيرة الدر بية دربزبيدة ؛ وهو 
طريق كان يسلكها الححاج القاددون من العراق إلى مكة المكرمة » 
وقد عنيت بتمهيدها السيدة زبيد: زوج هارون الرشيد لقسير سبل المج : 
ككل وها نال توفتيا بالرافق للازمة السافرين كالبرك 
والآبار والصائم وصواريج اليآه ؛ وبلنت هذه المنازل بحو نين مذلا 
وظلت الطريق مستعملة أ كير بن قله ترون حك د وها الممداق ف 
كتاه « صنة جزير: العرب وسماها «مححة الغراق فى الجزيرة إلى مكة»؛ 
« وسافرفسها ابن جبير » ووصقها فى رحلته » وذ كر مصانمما واركباء 
وسار فها أيضاً ابن بطوطة » ووصفما وصنا كاد يكون مطايقاً لوصف 
بن جبير . ٠‏ 


وكان هُده الطر يو أهية آك فى تسير سبل التحارة » وق ازدهار 


سداىءة# لد 


بعض أأو اضع على طوطا فضلا عن تنشيط الصلات الثقافية .بين العر اق 
ال 1 


وتصل هذه الطر يق بينمكة وبغداد مارةعير النفود أو اموا لقره : 
و امت وصف امداق كان مرج دن 3 طريقان 5 إحداما تبحة شاللا 
و المدينة 4 والثانية تتحة شى الا شرق 4 ّ تتججمع الطريئان عد موصم 


لاسشعى) معدن التقرة.. 


أما الطريق المتجهة نحو المدينة فسكانت كر بعدة مواذم : أهمها ص 
التاوران وقد يدوا طحفة والابواء والمقيا و العرجوالرويثةوااروحاء والسيالة 
م الذينة ومنها كر #ااطرق ويطن غلة وأله: يله تم شهدن البقرة . 

أما الطريق الثانية افكانكت كر بالدةان وذات عرق والغمرة والمساءم 
والأفيعية وحرة بنى سلي والعمق والسليلة والربذة رالاوان ثم معدن 


النقرة 6 


و معن النقرة نقطة اجماع العاريقين سير ااطريق حو الثمال الشرق 
ور بااقارورة والخاجر وسميرة وتورا والجبل الخروق وفيد*' والأجنر 
والبيداء ؛ زرو والنعاييه. بركةامرجوم والشقوق والتنانير وزباله : الهيثمين 
وعقبة الشيطان وداقصة وياوراء والقرعاء ومنارة القرون والعذيب :الرحية 
والقادسية ‏ النجف والكوفة والقناطر قصر أبن هبيرة وينداد . 

- 5959 حسن الباشا : الآثار الاسلامية فى المزيرة العربية ص‎ ٠ د‎ )١( 


/لاه١ ٠‏ 
(؟)مقدمة عن آثار المملكة العربية السعودية لوحة 54 ٠‏ 


م.م - 
وذكر ان جبي ركثيراً من المصانع وصهاريجالياه التى شاهدم! فى كثير 
او اضع على ظول الطريق مثل معدن النقرة والقارورة وفيد والثملبية 
وبركة اأرجوم والشقوق والتنانير وزيالة والطيثمين وعقبة الشيطان وواقصة 
وبلوراء والقرعاء ومنارة القرون . وأشار إلى أحد هذه الواضع وهو بركة 
المرجوم ».قوصفها بأنها ( مصنع بنى له فما يمأوه من الأرض مصب يؤدى 
الماء إليه على بعد وأ ذلك إحكاما 6. وذ كر هده المصانم واابرك 
والابار والناول عن ا ار زييةة (عوة لذلك مدة حياما فأبقت فى هذا 
الطريق مرافق ومنافع تعم المجيج من لدن وفائها إلىالآن » ولولا آ ثارها 

الكرعة فى ذللك لما سلكت هذه الطريق . 


ويبلخ طول درب زبيدة فى المملكة العربية السهودية »و ألف كيلو متر 
وتننشر على طوله بعص البرك والواقع الأثرية والدن: وتبدأ آثار الدرب 
حاليآً من منمطة ت أودية وجبال المراز باتجاه مكة إلى قرية عشيرة وشمال 
شرق الطائف وبتجه الدرب محو الثيال الشرق » عبر النفود أو الصحراء 
الشرقية مارا موقم أهميا بركة المرابة”"' والحدا وصفينة ومهد الذهب 


و سميرة وفيد ورلخاء 8 


ولا يزال بعض هذه المواقم محتفظ با ثار رعا برجم بعضما إلى عهسر 
القائمة على طول الدرب للاستفادة من مياهه . 


ومن الآثار التى عنيث الملسكة العربية السعودية بترميمها بركة الخرابة 


)3 المرجم نفسة لوحة اها ٠‏ 


الى ده 


وتق عل بسدهه م شرق الطائن . ٠‏ وه على هيئةمستدبرة ويبلعمتها حوالى 
سدئة ة أمقار 4 وإشهد بناوها عا بلغه و نالعارة المدبنة فى ذلك العصر من نه عدم : 


المنشات المائية 


وصلنا ماذج رائمة من العائر الإسلامية المقصلة بالماء مثل الأسبلة(شكل 
ك0 د 00) والمامات ( شكل ندم و مسو) والأبار والقاطر (شكل )4١‏ 
عم شود عا روه المتلنوق فى هذا الال من مقلم - ون ومعارى 5 


الأسبلة 


من المنئآت الإسلا مية المتصلة باستخدام الماء وشريه » والسبيل مبنى 
جرت عادة المدين على إقامته داخلالمدن لسقاية المارة وإروائهم من باب 
التقرب إلى الله ؛ وقد عرفت سقاية الحاج عند قر بش قبل الإسلام . و 
يقدم الماء للعطاشى 1 ساليب محتلفة فى العصور الإسلامية » وم ا جهيز 


م 0 صار يطلق عليه ف بعض الأقظار اير بيل | شكل كو م 
ى لفظة مشتقة من يي ا ل المطر 6 ععمى 
0 0 : 


وأقدم الأسبلة التى وصلتنا 5 ثارها بالقاهرة هو سبيل السلطان الناصر 
خمد بن نلاوون املح بمدر. ة المنصور فلاوون بالنحاسين '' . ويوجد 
بالقاحرة 5 جوعة من الأسبلة ” جع إلى عم الماليك افير الممانى 


( شكلحم) . 


)00( حسن نويصر : مجموعة سبل السلطان قايتباى ٠‏ رسالة ماجستير 
مقدمة لجامعة القاهرة ص ه - ش 


( من عهد السلطان محمد الفاتح ) وبوسطها سبيل من نشاء السطان احمد 
الثالك سنة ١١55‏ ه ( ١759‏ م )( مهداة من الدكتور حسين عليوه ) 0 


لاه ]لإاصيم 


وجرت العادة فيعصر الماليكأن يبنى فوق السبي ل كتتاب لتملي الأطفال 
وأن يلحق البنى كله بمجمع منشآت تشئل ىكثير من الأحيان مدرسة 


وضمر بحا 0 


أما فى العصر الممّاتى فسكان السبيل فى -أغلب الأحيان مبنى مستقلا 
بذاته (شكل لاع) “ وقد وصلتا. من هذا. العدصمر وحده بالقاهرة حوالل 
عبتت سبيلا . ظ 

ويقسكون السبيل ( سكل +0 ) من طبتتين الأولى الصهر بج لتخيزين لماء 
ونوقه الزملة أو حجرة 5-0006 السا..بيل وهو لوح من الرخام 
فيه زخارف محفورة يندس اب عليه الاء يبرد » ثم يبوزع على أحواض 
الشبابيك . وكان بدى عادة فوق المزملة طابق ثثان يستعمل كذابام أشر نا 
إلى ذلك من قبل . ش 


ؤهن غير أحيلة القاهرة جموعة باشب قابتباى من عصر الماليك 0 
وسبيل خسروباشا ( سكل دم ) وسبيل مد على بالنحاسين . ومن الأسبلة . 
العمانية سبيل السلطان أحمد فى اسقامبول ( شكل /”) . 


الخامات ظ 


كانت الجامات من الأأبنية المهمة فى العالم الإسلامى وذلك نظر؟ لأعميمبا 
فى التتطبر و النظلافة » وكان يلاحظ فى بنائها أن تصمم بحيث تتيح للستحم 
أن ينتقل تدريجياً من الجو المار إلى المو البارد حتى لايصاب بأذى .وكان 
الجام 55 طريق إيقاد النار نحت أرضبته وكآن يشقمل على أناييب 


عن 


د اعد 


لماء الساخن والبارد داخل الجدران . .ومما يسترعى الانتباه أن الجاماث 
كانت من أقدم الآثار الإسلامية التى وصلتنا ( شكل 2م و وم) , ' 


وشاع استخدام التصوير فى زخرفة الجامات حتى اضطر الفقهاء إلى أن 
يلفتوا النظر إلى مافى ذلك من حرمة » وأن جمثوا على إزالة صور الجامات. 


الفاطمى » ود صن الشاعر عمر بن مسعود الملى الشهير بالحار الصور الى 


'زخرف حمام سيف الدين بدمشق بابيات جاء فيها : 


وخط فيها كل شخص إذا لاحظته تحسيه ينطق 
ومثل الأشعار: لوليا ..وليتييتنا أزانها تورق 
أطيار هامن فوق أغصانها ‏ بودها تنطق أو تزعق 
© وَعيكة الاك وسلطانه . .-وعيقة هن ٠‏ خوك عاق 


هذا سيف وله فس ة وذا يقوس وه 0 
حمام قصدير عيره 


ينع على بعد ٠ه‏ ميلا شرق عمان ؛ وقدا كتشفهالواموزيل سنة1*1ه 
(حهما م( موا اف من قاعة استقبال ملحق بها مام يتكون من ثلاث / 


: 0 05 ٠ 51- 55 ص‎ 


شكل  )59(‏ منظر داخلى لحمام من القاعرة (( عن كتاب وصف مصرع 


لعإل ل 
حجرات ( سكل م”) . وبناعة الاستقبال عتدان تدان من الثمال إلى 
الجنوب» وحعلان مم جدارى الاعة #لاثة قبوات نصف برميلية . ويتضح 
. : مع 
فى هذا القسقيف نظام ساسائى سبق استخدامه فى طاق إيوان بالكرخ م 
: آند --فء ك 2 : اعبت لوده 
استعمل فى عصور الاحقة إفى مداخل مدينة بنداد وى بء.ض غرف فهر 
الأخيضر وتنهى القبوة الوسعلى نحو الجنوب محجرة اصطلح على تسموعا 
بحنية الع ش حيث رسم على جدارها الملنى صورة عظي يملس على أعرش . 
ويكتنف هذه اأنية من الجا نبين حجرتان لخلع الملاس . ومن ال١احظأن‏ 
5 50000 ل اوقا الكو ل ب 
الحنية والمحرتين منمو فة بشبوات ترميلية “وان اسقفها اقل ارتفاعا هن 


سقف قاعة الاستتبال . 


أما الحجرات التى تمئل الام فالأولى منها وهى الباردة مستوفة بقبوة 

برميلية » والثانية الدافثة بقبوةسيْمَاطعة» والثائئة الساخنة بقبة . ويتضح فى 
: ل 

تمي 0 نظام الحامات الروما نية . 


وديد القصير ماخر حير ى أجر )و ضحت جدرا نه من. الداخل بطبقة 


: بأسفلها أنابيب الهغار الساخن كانت المال بحامات كر اكلا اارومانية . 
4 .. وكانت جدران القصير وقبواته بزخرفها من الداخل صور بالألوان 
٠٠‏ المذاية فى الماء ( فريسكو) تمثل أضخم. مموعة .نأهذا النوع عثْر عليها فى 


منى من الباق المانية قبل العم الروماتكى ٠ ٠.‏ 


وعثل الصور هوذوعات مذانف. شق دن مناظر صيد وأمةهام ورفص 


هم ل 


5 5 5 000 : : 
وتدريبات رياضية وحرف صناعية وأشكال كي ورسوم حيوان وطير 


وزخارف هندسية ونبانية . 


ومن أم الصور فى قاعة الاستقبال صورة العظم الجالس على العرش 
الى سوقت الإإشارة إلمبأ وكذلك صورة على اللائط الغرلى للتاعة نفسها 
أطلق عليها اسم صورة أعداء الإسلام أو ملوك الأرض وتمثل سقة ماوك 
كتبت ألقامهم فوقهم بكل من العر بية ,اليونانية » وأمكن قراءة أربعة 
مما 2 قيصر وكسراورودريق والنداثى 4 و يفصل هذه الصورة حاول 


بعض العداء نسية القصر إلى عهد الوليد بن عبد اليك9؟ . 


ويزخرف قبه المحرة الثالثة صورة ذات أهمية علية : إذ تمثل البروج 
واللجموعات الشمية . وتعقبر هذه الصورة عى الزحيدة من نوعها المرسومة 
فى بطن قبة . ش 
ويغلب على صور قصير عمرة التأثير الهليى, والبيزنطى و إن لم تخل من 
أثر الأساليب الإبرانية والعناصر المسيحية الشرقية وبعض لللامح الهندية . 
أراميين نفاراً لا يتضح من عدم إتقانهم للغة العربية ولو أن إلامهم بها فاق 
معرفتهم باللغة اليونانية . ْ ظ 


)0 262-64 .م8 ,5 رتاوم تطوعق ستافدكة وجوه ,للم سمي 7 


- 
ير الرمسلة 


بغر مدورة نحت سعاح الأرض . وجدرامحييا مبلية من الحجارة 
على هيئة مداميك منقظمة » وتكشها من الدأخل طيقة سميكة من 
الأسدنت : وبالبئر كتاية مؤرحة سنة ؟/ااا مه ) 9م ) وتافضمن ام أ هير 


امو منين هارون الرشيد : 


. وباليئر حوائط ساندة قوية ومخطيطها العام على هيئة رباعى غير منتظام 
وينقدم الحيف لاطا نواوطة ومن الكارق كل حنها مكو هن 
أربعة عتود تمعد من الخرق إلى الغرب» يقطعها ثلاث بالكات تقد من 
الثهال إلى الحنوب » وتكتمل كل منها على سة عقود » وترتسكز العقود 
على دعام معسابة القطاع » وهى قود مدببة » ونحل قبوات نصف 


أسفاونا نية ٠.‏ 
وفى الركن المالى الشرق من المبر درج يؤدى هن الخارج إلى داخل 
البثر و بأقبية البئر فتحات علوءة يبام عذدها :؟ فتحة . 
م 


ومن املاظ أن كنهابة اليو فيد بآن بها بداية توريق7 7 


كان قياس ارتفاع النيل ذا أهمية باائة , إذ أن <ق جبابة الضرائب أو 


خراج انا يشتوقف على ارتفاع مياه النيل إلى مستوى مءين يمكن 


6 عع أتطوءطم سنامدك8 عجاصة8 2ه غستامعع4 خمط5 لك مللء ومع 
,228-230 .جزم يمتنا 


ل لاو 


الفلاح من رى الأرض . , وأقيم أول مقياس للنيل فى العمسر الإسلانى فى 
اجزارة الروضة فى سنة كوه (هالام ) فى خلافة :أوليد بن عيد اللاك وقد 
وال :ها لقان 1 ة فى الروضة فيرح جع إلى سنة 417« ه 1 مم)ء 
وبى بأمصس الخايفة المبامى المتوكل على الله على يد الهندس أحد بن محمد 
لامي ثم جرى عليه كين من القدمير والتحديد فى عور محتلنة 
(شكل .):١‏ 


ويتمثل هذا الأار علىشكل بر مداحته حوالى ١٠؟ر+‏ متر بع وجدران 
البخر هجنية بان مهذية » وروعى فى بناعها أن تزيد مك اكلا زاد العمق. 

ويدقمل الوئر على ؛لاث حطات أو طبقات : اللطة السفل منها ذات 
مخطيط دائرى ٠‏ والحطة الو لى ذات مخطيط مسيم امه أعارل ناذا 

ا 0 ١‏ 
الحملة السفلى» والخطة العليا ذات مايط مس بع أيضًا وطول ضاعها أطول هن 
عاول ضلمم الطة الو سعلى . وبفضل هذا القصميم استطاعت الجدران أن 
تتسمل الضنط الأفق للاارض الذى بزداد كلا ازداد العم . واستخدم فى 
كسوة الجدران ملاط استطاع أن يقادم تأثير الماء» و كان ماء الثيل يداب 
إلى البثر عن طريق ثلاثة أنفاق تصب ماءها فى البثر خلال ثلاث فتحات فى 
الجانب الشرقى . وسعمت واجهات النتحات على هيئة دخلات ذائرة فى 
العدران تقوجها عتود مذبهة ترتكن على أعسلة منديحة ذات تيحان 
و5 عد ناقوبتية أو زمايية مقلرية, وتعتبر هذه المقود المدبهة أقدم أمثلة 
معر وفة. لهذا الطراز من العقود فى مصر الإسلامية . 

هذا ويجرى حول جدرانالبئر من الداخل درج يصل إلى القاع . ونحيطا 
بأعلاه.من الداخل كقابة كوفية تمثل أقدم كهابة أرية مؤرخة فى مسر . 


- 59١م‎ 

ويقوم فى وسط البثر عمود من الرخام مثمن القطاع وذو تاج من 
الطراز الرومان ارك ؛ ويملغ عاوله ١١‏ ذراعاً (6هر١٠هتر)‏ وحفر على 
طوله عللامات القياس بالأذرع والتراريط . ويرتمكز الممود على فرشة من 
المشب ويثبت من أهلى بواسطة عقدين. يرنسكزان على جدران البثر ءن 
الداخلى » ركان قبل ذلك مثبقاً بواسطة كرة أو عتب أفتى عايه كتاءة 
كوفية » وتم إصلاح القياس فى عمد ابن طولون الذي ,ضع اسمه عليه وأ بق 
على التار بخ الأصل . ولوحظ أن الدمود هبط عتدار و سم فأجر يت به يعض 

الترممات لإيقاق , الحبوط"؟ . 


)00 كمال الحين سامح : العمارة الاسيلامية فى مصر ص 1 ا نل 


شكل.  )5+(‏ منظر داخلي لمفيل النيل بالروضة بمصر يوضح درجات 
ْ السلم الموصلة لقاع البئر وعمود القياس 


المض لايع 
المصرورواليوت 


معسامه 


أقدم القصور:الإسلامية الى وصاتنا 5 ثارها هى التصور التى بناها 
الأمويون فى صخراء الشام.لأغراض رما كانت عسكرية أو اجماعية أو 
اققصادية”'"2. ومن هذهالقصور قصر احير الغ لى وقصر الحيرااشرقى والمدي 
والطوبة (شكل ؟) وخربة المفجر . وسبقت الإشارة إلى أنه من الحتمل 
أنصمارةهذه القصور تأثرت بالقصور القدمة التى بن ت على نمط المصون التى 


أخذت تنتشر فى بلاد المرب منذ القرن الرايم بعد الميلاد””" . 
وابنىالعواسيون كثيرامن القصور مثل الخد ) كن 5 1 وصلنا 
قدور كشفت المفائر عن آثارها فى سامرا مثل الجوسق والمعشوق 


الاذين ينسبان إلى الخليفة العواسى المعتصر والمعتمد على الترتيب . 


3 | 
ووصلنا فصور إسلامية من عصور أحنات فَْ إران وتركيا واطند 


والجزيرة العربية وغيرها » وكان يعقنى بزخرفتها وتأثيثها بالأثاث الفاخر 
وكدلف طرز هذه القصدور باختللاف عصورها وأقطارها 8 1 و 
القصور الإسلامية الجراء بغرناطة ( سكل 44 ) . 


0 186 ,قعع28218 1068626 172293380 م1 ,رقطقة8 18:1 سقدموكم 
.4 تإلنال ,7 ,210 ,23310 .1701 مق ةاعم ,و8616 عتسمام1 


(؟) سيجريد هونكه : المرجع السابق ص 555 0ه" ء 
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وزادت العناية ببناء القصور فى إيران منذ عصم الشاه عباس الصفوى . 
وأكانت القصو ريط بباحدائق واسمةكاصارت من الفارج أشبه بالجوسق 
وكانت نشقمل على فاعة 5 محيط بهاحجوات السكن من طابتين أوثلاثة 
أعلاما 1200 أومن أشهر القصور الإبرانية جهل ستون ( الأمدة 


لأدبسون) ٠‏ واينه خان (جوسق ارا وعل لابو ار 00 


وبالإضافة إلى القصور عنى يندس الإسلاى يفشييك بيوت ت الا ثرياء 
فى الأقطار الخافة بطرز تناسب البيثات والناح والمياة الاجماعية . 


5 و 
ونظرا العدم تعمير البيوت وونا طويلا سيب سرهة تعجر الطراز المماريع, 
والرغية فى التجديد وغير ذلك فإن االبيوت التى وصاتنا قليلة نسبيا نر جع 
إل“ ذسون لات سنن : 


ومن البيوت الأثر بة التى وصلتنا الببت المصرى الذي لم يعلنا من 
طرازه بشكل مقكامل نسبياً إلا بيوت من العصر المَمانى (شكلهوو) : 
ويتضحمن 7 نار البيوتالصرية ال ترجم إلى العصر الممانى أنها كانت تبنى 
حول فناء به حديقة وفى سطها نافورة » وكانت ذات مداخل متكسرة 
لانسمح لمن بالخارج من مشاهدة ما بالداخل » وكانت النوافذ النى تطل على 
الشارع قليلة ضيقة ؛ في حين كانت الن وافذ الى تطلعلى حديقة الدار 
كثيرة ومتسعة وف ى كلقا المالين كانت النوافد تشعمل على مث_بيات . 


وأكانت الدار : تشقمل على طابق أَرمى للرجال (سلا ملاك) و طابق عارى 


7704 تيت 


التخقبوش وعلى قاعات يثعمل كل هنما على إبوانين أو ايوانين بينهما 
5 5 8 3 0 5 
درقاعه أرضيها منخفضة عن أردية الإيوانين »)وق وسطها فسكية فى بعضص 


الانقان نوق اعاوها انوي أو التخفيعة.: 

وهن البيوت الأثربة بالقاعرة بنتث ار بذاية ومعزل حال الدن الذهى 
وبنت السحيمى واإسافرذانه ( شكل 5: ) وكلها من العضر المهائى 210 , 
ومن المرجح أن الببت المصرى فى العصرالءمان ‏ اتخذ نفس الطراز الذى ساد 
فى عصر الماليك . 

وكعةازل مدينة رشيد فى مصر باثتالها على عدد من اليبيبوت الأثرية ال 
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رجع إلى المهر ثقسه 
قصر المشى 
السب ل الوليد بن عيد الملاك » ديقع على بعك 96 ميلا حنواب شرق 
عمان © وقد | كتذفة لابارد فى سنة 65؟| هو 8م 6 وعو قصر غير 
تام البناء هسقطيل التخطيط » ويباغ طوله تمو ٠٠١‏ مترء وشيدت مبانيه 
الداخاية بالطو على قاعدة من الحجر؛ أما سوزه اللخارجى فكان من الجر 


ويحف بسور القصر أبراج يبلغ قطر كل منها 6و0 متر.» ويبعد 


)١(‏ انظر ذ + عباس حلمى ؛ تطور المسكن المصرى الاسلامى من الفتج 
العربى حتى الفتح العثمانى ٠‏ رساله دكتوراه ٠‏ كلية الآداب جامعة القاهرة ٠‏ 


للف 2 


الواحد عن الآخر ؟١‏ متراً . وتخطيط كل من برجى المدخل على سكل 


٠‏ .يزحرف الواجهة الجنوبية ومى واجبة المدخل -- زخارف حجرية 
على هيئة مثلثاث مابين معتدلة ومقاوبة » وى فسا هنا حفر بارز على ش 
شكل ورذهء ٠‏ 


ويؤدى مدل القصر إلى ردهة محف يها ححرات من طابئين وف 
شرقهها مسجد به محراب . وتؤدى الردهة إلى فناء »ومنه إلى فناء أوسط 


. 


متسع خلفه قاعة العرش ٠‏ 


وبحت بتاعة العرش بيوت من زوجين من الغرف مسقوفة بأقبية على 
نعط الأقبية السورية بنيت بدون عبوات كاه الال فى بلاد الشرق». 
والمقوذ مد ببة 

ويتمثل يصميم قاعة العرش على شكل ثلاث حنيات نصف دائرية تتقدمها 
قاعة بازيليكية . ومن الملاحظ أن هذا التخطيط. قوبل من قبل فى الدير 
الأبيض والأحجر فى سوهاج ( سنة 4٠‏ م ) » وف الجامات الرومانية » وفى 
الصر بق (سنة 015 م) ؛ وابن وردان ( سنة مه ). 

ونتضح فى نظام الغرف فى البيوت طراز بابل عرف قبل ذلك فى 


سوريا؛ واستخدم فى قصر القسطل على بعد أربعة أميال غرب الى . 
١6 ( : 7‏ الأكار ) 


لو ا 


ويتمثل فى زخارف واجهة القصر الحجرية خليط. من الأساليب البمزنطية 


والهلينية والساسانية والقبطية '"" . 
قصر الاخيضر 


يفم فى الصحراء فى وادى عبيد على بعد ٠٠١‏ كياو متر جهوبى بنداد 
( شكل هم) 


ومن المرجح أنه شيد على يد الأمير العبامى عسى بن موسى بن 
عبد الله فى حوالى سنة 151 ه (هلالام ) ولو أن بعض الملماء ببرجعو نه 
إلى ما قبل الإسلام . ش 
وهو قصر حصن بحف نه سور أعاده 106 ا 194 متراً مريماً ؛ 
ويشتم لكلمن واجباته الأر بع على مداخل محصنة » وفىوسطاما وبالأركان 
الأربعة أبراج أربعة بها فى كل ضام عشرة أبراج » وجميعها دائرية 
التخطيط ؛ و بالسور فتّحات لإلقاء المواد الكاوية على المهاجمين . 


وتقع البوابة الرئيسية فى الضلع الثمالى ؛ وعى تفتح على دهليز يؤدى 
إلى فناء القصر و يسمى ساحة الشرف . ويلاصق القصر نفسه السور الشمالى ؛ 
وتبلغ أبعاده كر 111 لا #موام متراً مربماً . دفى 508 ساحة الشرف 
تقع قاعة العرش على حور المدخل الرئيسى ؛ وترتقع وأجهة فاعة العرش عن 
المجرات الجانبية ؤهى عبارة.عن .وان كبير مغطى يقبو وفى نهايته قاغة 


ر 2 184334 تحرط ,كته تزه مللء ومع 


شكل  )55(‏ مسقط أفقى لقضر الاخيضر 


(( عن كريسويل ) 2 


لدام؟» أت 
مر بعة التخطيط . و تنقسم واجبة قاعة العرش إلى ثلاثة طوابق . وساحة 
الشرف بحويفنات ف أعلاها حدايا معقودة ومزخرفة بأشكال من الطوب 


فق هيئات ختلفة تغرف باسم ظ هزر ياف »6 وهى معروفة فى إبران 5 


ونحف ساحة الشرف وقاعة الفرش وجزاتها دعليز يوجِد حوله أربعة 
بيوت لا صلة ينها دل ل تصع بأ أن كل اثنين منها متشابهان ؛ 
) «وم د 58م ).2 والآخر على غط بيوث فبروزاباد وسروسةتان. وقد . 
عازاق تنفاان الاوعلاطك بغ سورك سشابية طزارين كدق الر كن الثمالن 
الغربى من القصر يوجد المسجد وله محراب على هيئة نجويف مستطيل 
اليخطيط و يتبع القصر ملحقان شتغان بين جدران الهس والسور 5 

واستخدم فى تسقيف حجرات القصر ودهاليز واطرق متنوعة #تمتدها أقبية 
نصف برميلية ا متقاطعة ؛ وأقبية يفل ببنهأ عقود . وعرفآإهذا 
الأسلوب فى الفن الساسائى » كا يلاحظ فى إيوان الكرخ فى إيران » كا 
استخدم أيضاً فى قصير عمره وفي طأقات بنداد من العصر الإسلاى . 
ويلاحظ أنه فى بناء المقود أن بلاطالمارًاعارجية موضوعة (علىإسيفها) ا 


الخال .فى قمر المعيق نن المصر الأدلائ :: 


وتتع مداخل الحجرات فى قصر الأخيضر فى نهاية الحوائط لا فوسطبا 
على كس ما نشاهده فى حجرات قصرى المثتى والطوبة . 


٠‏ ويمتاز قصر الأخيشر يصنة عامة بتسميمه البديم وؤاجهاته الجيلة 


و 


وتنوع طرق تسقيفه ولو أنه وصلنا فى حالة سيئة من الطفظ9© . 
قصر المراء بغرناطة 


يقوم قصر الجراء على ربوةعالية تطل على مدينةغر ناطة ويقألف تصميمها 
بصفة عامة من وحدات من العائر مستتقلة بعضها عن بعض ويتألف كل 
ف ف قاء أوضيطا ين نه المباتى » وكان المدخل الرئسى فى الجانب 
الغرق . 


وبدأ تشبيده أو الحجاج يوسف الأرل .من بي ىالأجر (خمىاا هف وول7 م 
+ ووس١‏ م( 5 1 أينه تمد الخامس الغنى أله 0 هوا برؤلام 
1152م ناميه إلى «وشين: الأول السور الذى محيط عرتفع 
الجراءما فيهمن أ براج و بوابقه المعروفة ياسم باب الشريعة”''» وباب العدل 9 
وينسب إليه أ قصر اليرطل'*) »ددع الأسيرة » و برجالشرفات ؛ وبرج 
مخدع اللكة » وذلك فضلا عن قر السلطان نمسه الذى يمقبر أجمل عماثره 
قاطبة » ويتوسطه غ2 قارش وبه قاعة السقراء ؛ و بالقمسر أيضاً مو البركة 


ونبو لزان والخامات الباطائية . 
أما ند الخامس فيسب إليه ميالى قصر السباع 0000 السباع 


. على محمد مهدى : الأخيضر ص 9 - ؟5‎ )١( 
+ لكنه تؤدى “الى معيلن ' الميدين.‎ 
(؟)وجد عليه صورة كف مفتوح يرمز الى العدل وصورة مفتاح برمز الى‎ 
٠ مدخل الحمراء‎ 
آ(5) الظلة التى ترتكز على بائكة القصر الواقعة بين برج السيدات‎ 
٠ والمصلى الصغير‎ 


0-3 


( شكل 464 ) وفى جوانبه الأربعة بوائك أربع وتتوسطه افورة أو فوارءٌ 
تقوم على حوض محته إثنا مشر عثالا لأسود على هيئة دائرة . 

وكات بهو السباع من مستطيل أبعاده #رم؟ 2< ملاره) مثرا” 
مربعا © وعلى جانبيه القصيرين جوستان مقبيان برتسكزان على أعدة » 
وبتقاطع حورا المبو -وها على , شكل قناتين وحول الببو قاعات منها قاءة 
الموك أوة قصصر المدل » وقاعة بنى سراج وقاعة الأختين . 


وتتميز عمارة الجراء بالأعمدة الرشيقة والعقود الفصصة والقباب المقرنصة 
و الأسطح الجالو نية والزخارف الحصية المزد+ة من نباتية وهندسية ممتزجة 
بالسكها يا ت العربية اجميلة التى تشقمل فها تشمل على شعار بي الأغلب 
ونصه « ولا غالب إلا الله » ( شكل 6ه ). 


وتقداخل عمائر الجراء مع الأشجار والأزدهار والأفنية والنافوارت 
ومجارى المياه فتءطى منظراً دن امون لبان نحيث وصفث نحق جنة الله 


على الأرض » دمى توحى بأسها من عمل قوم مترفين أغرقوا أنفسهم فى 
الاستمتاع بلذة المهاة الدنيا' . 


)١(‏ محمد عبد الله عنان : الآثار الاندلسية الباقية فى اسبانيا والبرتغال 


ص 35٠١-5185‏ ع 


د ٠‏ السيد عبد العزيز شالم : تاريخ. الأندلس ص ١١9 1١١4‏ . 
ْ .112 .2 ,ته .ره رعطتاكي 


لإ 
تقر راق انقوف لازي الدرية 


يعرف أيضاً بتعمر القبة . وينسب إلى إبراهيم فيضان أمير الأحساء فى 
عهد الإمام سعود السكبير . وتم تشبيذه على مراحل أبتدأء من سنة 4لا م 
١65‏ م ) إلى سنة له (؟ووام) وهو يشغل فسا ةا كتيزة تبلغ 
بمو 140.٠‏ مترا «ربعا. وهو قصر محصن ذد أسوار ضخمة يعلوها ممرات 
واسعة يصعد إلبها بدرج “وف أركانها أبراج دالرية التخطوط . ويتميز 
القعسر بالههو السكبير الرشيق الذق بقع يجا نبه الشرقى وهو ذودرج مدو ج 
وعقود نصف داترية . 

واستخدم القع ركثسكنات عكر ية أثناء الحم الاق نؤقية بداغل 
القصر ميحد نكم كُعدْل عل 'قية دخة عت تركبنها أر بم قهاب صخيرة 
وبها فتحات . وللجد مئذنة رشيقة مدقديرة التخطيط ذات قة مسلوية. 
وبالقرب من قة لائذنة شرفة لأؤذن وحماما مقرنصات كخلايا النسله؟ . 


قصر سعيدىن العاص بالمديئة المنورة 


بتَى منه أطلال تدخل أحاليا فى فناء أحد القصور المكية » وكان 
كيل العام أميراً لاد ينة فى خلافة معاوية بن ألى سفيان . ويتضحمن 
أطلال التصر أنه كان ميد محدارة دا كنة اللو لم تنحت جوانبهاء 
ياكسيت. جدرانه بالجص سن الداخل واتخارج و يدقمل على ز خارف 
عرقية 


حخصيةه 


(1) دا٠‏ حسن الباشا : الآثار الاسلامية بالجزيرة للعربية ص 51١‏ - ؟1, 
1 زقة6 د ٠‏ حسن الباشا : المرجع. السابق ص 8١6١‏ »> 


-_31533 
ثانيا : البيورت 
منزل جمال الدين الذهى 


أنقاه عال الدين الذهههبى كبير حار مصر فى سنة /ا4١٠‏ القن 
«وهمذ كور كتابة أرية به ؛ وهو محالة جيدة من الحفظ . 

ولا جيم خارجه ظهر جميل على كس داخلا» ويدخل إايه من واب 
وى يؤدى إلى صفة تؤدى بدورها إلى طرقة ٠‏ وهذه توصل إلى فناء غير 
مسقوف بوسطه فسقية من الرخام .نقلت إليه من أحد المنازل التديمة » وفى 
ااحهة القبلمية من الموش يوجد القمد ؛ وفى و اجبته عتدان برسكزان غلى 
#ود من أأرخام » وبالجهة الشرقية قاعة كبرى تتأ'ف ٠ن‏ إيوا نين”توسهاها 
درقاعة تملوها قية صغيرة من الخداب . وبجدرانها سفل حبق بوزرة من 
الرخام الدقيق الصنم الختلف الألوان ؛ وبالإيوان البعرى مشربيات من 
النوع اللعروف بالمفاتى محجب الجالس خلفها ويقوصل إلبها من حجرة 
أخرى ؛ وتطلالشربية الموجودة بصدرالقاعةعلى الشارع » وتملوها شيا بيك 
صخيرة من الجص وقطم الزجاج اللون . ا 

د حلى سقف القاعة واللقعد بالدعان المذهب »كم كسيت أرضية القاعة: 
بقطم صغيرة من الرخام الدقيق الجمع 8 هندسية جميلة ( خردة ) 

وبالممزل حام كامل و به أيضاً مجازات خلفية توصل بين حجراتالمنزل 
وكذلك شلالم كثير 5 نؤدى إلى أقساه9"؟ , 


(1) مين عد الاوطان : المعالم الأثرية مَى البلاد العدربية ج ؟ ص 
ااه 1 


سه 


بيت السحيدى 


بقم فى بحى الجالية بالتاهرة » وقد بنى فى المصر المئائى ويتسكون من 
مس1 0 ظ 
القسم الجنوبى أنشأه الشيخ عبد الوهواب الطبلاوى سنة م6١٠‏ هم 
(هودام) 00 
والقسم الثمالى أنثأه افاج إسماعيل بن شلى سنة 11١١‏ ه (885( م ) 
وجعل م الوق ينا واد وسمى ببيت السعيمى نسبة إلى الشيخ أمين 
السحيمى آخر من سكن نه . 
وتشغئل ينث النشي عل قاعات قألق كل مننها من إيوا نون ينتبنا 
درقاعة و بعضها ذات واجهات من الخشب الخرط اليل تشرف على الحديقة ‏ 
ف وليك ومس القادات فنتية من الزخام وبين استف القاعات 
مناور يعلوها « شخشيغة » . 
وق القسم الشهال مي الت حجرة عمس كبة على مخقبوش مول على مود 
من الرخام ( شكل ه؛ 56 
"كنت لزان سس انتاوق أشتز بوزراء دن العي: الوترق 
على هيئة بلاطات التاشانى كا زخرفت الجدران أحياناً بالقاشانى وكسيت 
الأرضيات بالرخام . 
وبقاعات البت بممييوات تذقيية مسد الأنواع كالطرز الخشبية 
والمشر بيات والنوافذ من الخاب الخرط والدواليب التى تانبى من أعلى ظ 


5300-0 


مخورنقات تملوها أأرفف ومنها باب مصنوع من السن واالزرنشان برجم إلى 
1 يشتمل البت بطميعة الحال على جام و سلا تصل بين العلوا بى . 
بخن ره الحديقة طاحدونة وسافية 75 


وبالبيت كه قابات أربة اشتمل على تاريخ إنشائه ومحديده .و يعقبر هذا 
البيت من أجل 7 ثار القاهرة وقد حول إلى متحف وهومحتوى على تموعة 
من التحف الفنية الإسلامية أهمها عن أوان خزفية عمانية من صناعة 
كاف ان لفق ناد ١‏ 


أنشأها #ودخر 6 » وه تتألف من عن 5-07 19 أحدها 2 
سئة ٠.8“‏ 0 م). 


وفى شمال 3 0 يؤدى إلى له لبي باب ِ دى إلى 


58 شسقية من الرخاء 0 ) 


وشُتمل البهت على قاعات بعضها محتوى على إبوانين 5 نين بينهما درقاعة 
وبعضها على تخقبوش» كا يشتمل أيضاً على "كسوات من القاشانى وأرضيات ١‏ 


٠ ٠. ١١0-١155 المرجع نفسه ص‎ (00) 


مذ ل لش هش ديد 


سر 


0 


١ ا‎ 


2 
22720 


ع٠‏ تا تاي 
عمف طاطم طموةبه12 ٠!‏ قمد 
مشر 60 .اه امسر 


شكل  )51(‏ مسقط أفقى لقصر المسافرخانة بالقاهرة ٠'‏ 


1 
من الرخام الخردة وأسقف من المشب اجيل من لفكي البلرئ اومشتوييات 
خرط ومتناور مما ٠.‏ شيخة 5 
استحدمت السراى فى عصر متأخر مرا لضيافة كبار التادمين إلى 


معمر ومن ثم عرفت بالمسافر خانة . وقد سقطات بعص أجزاء من ه_ذا 
الببت في جانبيه الغربى والجنوبى2'"؟ . 


)0( محمود أحمد ٍ دليل موجز لأشهر الآثار العريية بالقاهرة ص 51 
وا١؟ ٠.‏ 


 هةملصشم‎ 5 


تثمل الفنون التشكيلية بصفة خاصة النحت والتصوير واللخط العربى 
وفد وصلنا من هذة الأفرع جيم عماذج تميزت بالإتقان والجال “6ااستخدمها 
الفنانون ف تزيين منتجا مهم الختلفة من مصارة وأثاث وأدوات 


وغير ذاك: ٠.‏ 


وإدا كاك الفنون مختلف ذما بنها من حمث موقفها من تقليد الطبيعة 
والقرب من الو اقم واليل مجو الؤخرفة والثالية فانه يمن القول بأن الذن 


ويتجل الطابع الزخرف فى الفن الإسلانى بشكل واضح فى استخدام 
الفنانين امسلمين فى تزويق منقجاتهم الفنية بئْتى أأنو راع الزخارف من رسوم 
اتات حية عاريقة زخرقية (شكل 45)؛ ومن زخارف-عندسية(شكلمع) 
اه ( شكل ) بالإضافة إلى الزخارفي السكتابية ( شكل 07 ) ) ومن 
الملاحظ أنه فى محال استخدام الكائنات الحية و كان الفنان الإسلاءمى يشحو 
وا زتشرفيا تعيداً 1 الطبيعة فى معظم الأحيان » 5 أنه استخدم 
رسم الكانيات الخرافية وساعده خياله االحصي والأدب اله ربى على | بكار 
أشكال كثيرة 20 ( ل ). ش 


ومن حيوث استخدام الوا رف النبا تية يلاحظ أن الفئا ني نين المسااينف 


استخدموا عناصر ز<رفية ة كثيرة مدان 0 النبات , دن اهارو راق 


٠١ جسن ن الباشا : التصوير الاسلامي “فى العصور الوسطى ص‎ ٠. د‎ )١( 
) راثآلا-1١5(‎ 


لاع لد 


وأغصانء أزهاروها روغير ذلك عركا طوروا نوعا منهذه الزنخارف النبانية 
أطلق عليه الأووييوة اسم 2 أراسك :© عنتووءطوطة لسبة لعرب 
وتضن اكه اسه عزو اإتودقة انيريا ورت روني عرلية»» 
وكانت هذه الزخرفة النبانية ة تتأف منعناضر زخرفية ا مه ن أفرع نهاتية 
#ورة ا راق نياتية ذات مصين تتداخل فاك مها بطريقة فندشية 
مذ اق يل 120 شكل ١5و‏ ؟ه 5 

وبلغ الفى الإسلادئ فى الزخارف الهندسية مرتبة يكاد لايدانيه فا أى 
ف انخر» وطور ال-ا.ونالزّخارف الإبلامية على أس سس مدروسة؛وا بقكروا 
أنواعا من هذه الزخارف ل تعر رفها الفنون الأخر ى » ومن ايده للك 
الزخارفى ما اصطلح على :ميته « بالأطباق النجمية 6 م قاف الابق النجعى 


0" تعس اق ىه وائزنة 0010 14).. 


)00 1 4 م11 2ه ولع ذدماءزعصطظ 


(؟) نعمت أبو بكر : المنابر الخشبية فى مصر حتى العصر المملوكى ٠‏ 
وشالة ماجستير بكلية الآداب بجامعة القاهعرة شكل ركدوة1) 5 


الفصّل الأول 
الغت ف الجروالخص 


النحت نوعان غائر ونارز ؛ أما اذا فهو ما كان أعلى مستوياته موازياً 
لارتنا 3 اع طح الاوحة |المندحوت فم ا ويمكن تسمنيقه بالخفر ؛ وأما البارزقم: عم 
إلى أقسام معأ النحت: اافيف البروز ) شكل ,4 و 6 و 11 ( 4 والنحت 


الشديد البروز ( شكل 8: ) والنحت الائل ( شكل 8: ) ؛ . النحت الجسم 
أو المشكل من مع الجبات ( شكل و 55 ). ش 


واستخدم التحا نون ؛ فى الأقطار الإ لامية جمبيع هذه الأنواعوإن كانت 
الغلبة لتحت اذ تر وللبدت احفيف البروز» أما المت لخر من جميع . 
الجهات فكان قليلا إن لم يكن نادراً . 


وارتبط النحت فى المالمالإء لامى بصفة عامة باغمنونالأخرى : إذ اتصل 
الندت فى الجر والجص بفن الهارة حيث ا عذل فى الوحدات المعهاربة الخزلفة 
٠‏ كالداخل والواجهات (شكلم؛) ١الأفاريز‏ والأعمدة (شّكل4ع) والحاريب 
) الأشكال/ع ر٠هوره‏ ) دالشرفات (شكلم») والكوابيل (شكله )20 
اغيرغا ؛ كا دخل النحت فى مواد الخشب والهاج واللءدنوالزجاج والباور. 


)01( أحمد قاسم الجاج عد عبد. الله الجمعه : : الآثار :الرشسامية فى الموصل 
خلال العصرين الاتابعى والايلخانى 3 المجلد: الأول ص 8م رسالة دكتوراه 
بجامعة. القاهرة 0ه 


0 01 


الصخرى والخرف والحلود وغيرها فىعمل أدوات هذه الفنون القطبيقية 
كالمنابر ( كل 4) والأوالى والأحواض ( شكل ٠0‏ 4 والأزيار: 
والكاحات ) شكل 034 11 
ومثل بالنحت ىُْ التجحفب الإسلامية الأسكال المعر وفة من حيوانية 
(شكل 64وووة) ونبائية وهندسية وكتابية(شكل 7) ؟ غير أنالأشكال 
الحيوانية كانت قليله نسبياً إذا .ماقورنت بالأشكال الأخرى »5 أنها م 
ننقخدم فى المائر أو الأدوات المتعلقة بالدينَ والعبادة : كالمساجد واللصاحف 
والأزحال أو كزاسى الصيوف: . ' ٠‏ 00 
أما أساليب تناول هذه الأشكال فكان يخلب علها اطي الزخرف 
والقجريدى . ؛.ورعا دجم ذلك إل حد م إلى الرغبة ف البدد عن مضاعاة فى 
خلق ال ؛ ؟ ومم ذلك فإن ا من الأشكال الحيو انية م يل من الوافعية 
والتعبير وعثيل المركة » ولم تبعدافى بن الأحيان عن - ١‏ اليس 
'( شكل ؛:؛). 

ش . هذا وقل سيقت الإشارة إلى نْ العرب قبل الأسلام عرفوا ممت العاثيل 
00 كان نوا يتخذونها عادة أ أغناماً كتينيزة إلمها: و 0 ذلك 
مر ع قاطعاً . 

١‏ أما أقدء م تماذج النحت الإسلاى الى وصلتنا' فترجع إلى كا 
١ )‏ مخومنم َه 2 عام )؛ ا أو يقضح فُْ هذه الفاذج التأر 

الكبير بالفنو ن الهليفستية والبيزنطية من جهة 0 ن الساسانية من جهة 
: أخرى ؛ و بالز ج:للباريع بين عناصز هذه الفنون'؟. 


٠ 1 -0(‏ .2 ضاق 0 4 116 طلا 


وأم أععال النحت التي وصلقنا من هذا العصر يتمثل فىالنحت ال1جرى 
فى واجهة قصر الدْتى الذى لدجم إلى عبد الوليد القاى (حوالى سة بمام/ 
ء2,2,> ا ( . ويشتمل هذا النعت عل أشكال حموا نية وكبائية وهندسية'!'. 


وعثر 3 اس بعص القصور الأموية ف ده أل شام على عاثيل آدمية 
/ أنساء ورحال مشكلة 20 ور و إن كام مير بالواقعية 9 . 


يِذ صدر الإسلام حفرت السكتابات العزبية باعتبارهاأ نوما 
جنا تزية على شواخد القبور الحجرية والرغاهيه وكذلك لأغراض أخرى 
َ) الأشكال مدن ). .ورعا “كان افد م أثر اناكي وعان ع شاهد قير 
من الاجر الحيرى من مصر عليه نص جنا لزى مؤرخ عوج الام 
: . عبد الرعرن بن خير الممحري0"] ) شكل ).. 
واتغذ المت فى العصر العيناسى طا بن مقميزا غلب عليه فى أول:الأص 
التأئر بالأشكال الساسانية . 


قور وفلينة سامى! طراز فى النحتانتشى فى أماء العالم الإسلامى” ”© 
ويتمثل هذا الطراز بصنة خاصةفى الندت الحصي » وجرت عادة علماء الفنون 
| الإسلامية أن ادو إلى ثلاثة أقسام ٠س‏ قديم ووسيط وحديث ل 


)232 ش دآ ,عتااععاتطءدم سنافت31 8321 ,للع روعت 
9 ل ر16 22١‏ ,يك .ره طرق 1 
(59) متحفوظ بمتتحجف الفن الاسلامى بالقاهرمة ٠‏ 
(4) د ٠‏ فريد شافعى : زخارف وطرز سمامرة' جعلة كدية زوذاك الجلد 
الثالث عشر؛ الجزء الثاني ص ٠ ١5 ١‏ 1 


0غ - 


اصطلح على تسميقها بطراز سأمرا الأول ١٠ثانى‏ والثاك على التعقيب ؛ 
ويقضح فيها التعلور حو التجريد والتجوير. ويقمئل هذا الطراز بشكل 
واضح فى الزغارف الجصية التي عثر عليه فى سامرا تفسها وزغارف جامع 
. ابن «اولون بحصر وجامع نايج بإيران . 
٠‏ هذا وقدسيقت الإشارة إلى أ » أ يسن للخلافة القجاكية أن حتفا بوحدة 
العام الإسلامى : إذ لم يابث أل اءةثلت عنها بعض الأقطار » كا ظهر فى 
العالم الإسلائى دواتان اتخذ ولاتبا لقب الخلافة : ها الددلة الفاطمية فى مصر 
'والدولة الأموية فى الأنداس ؛ وكان لكل من هاتين الد. لتين أسلو ما 
الخاض فى يال الندت : مثله فى ذلك مثل باق افر اع الفن ظ 
.واتقةر فن الننحت الفاامى بالإضافة إلى مصر فى الأقاليم الى امقد إليها 
النفوذ الدياسى الفاطمى : مثق بلاد الشام وجزبرة صقاية . 
وار الناءاميون على نبح ولاةمصر الذين عرف عنهم اتخاذم لاماثيل : : 
إذ ذ كر ا مق رتذى نثلا أن هقياس النيل بالروضة, (شكل * ) زود عند. 
إنشائه في سنة /0410 ه(اكمع) به شال سبع من الرخا م كان ري ف وجه 
عالط ترق القناة المطلة على ااغيل “ »كان الماء يدخل فى فه إذا انق بمقدار 
ستة عد رذ ذراعا 0 | 
: عرف عن ن خماروته بن تأحد ادر ٠‏ لعة بأمخاذ القائيل من باب 


الهو واازية آاينة 7 


0١ 5‏ عبد الرؤف على يوسخك : الفحت ص 11 القأهرة : تاريخها - ش 


“فنونها آثارها )0 


قف المقريزى الخططج ١ص‏ 500 , عبد الرؤف على يوسف ؛ الرجع 


وك وت عم لتم ب 0/77 7و 


52 0 


دظهر فى النحت الفاطمى ( سكل 40١‏ و ؛ ) التأئر بالأسا ليب الفاؤسية 

نطلا عن بعض الغتاضر الى جلبها الفاطميون معهم من شمال افر بقية .كا 
ميرت الرخارن الفاطمية النحوته بدقة السر » وللول نحو القائل والتقابل 
وتطوير المناه مر الندسي والنبائية. والحيوانية والهالفة فى زخرفة الخط 
المكوفي بأشكال الأوراق النياتية رالا زهار( ششكل بع وغ و6 ). 

هذ| وقد جاء فى المصادر الأدبية ما يدل على إقبال الفاطميين 35 أمخاذ 1ْ 
الكاثيا ل الآدبية والمير انية: من ذلك ما أورده ابنميسر 0 : 
صر © من أنه كآن بدار الأفضل بن بدر الجالى بالقاهرة ععثال له من 
المحم الطبيمى كانت تقاس عليه ثيابه عند لها '©2. . 


ووصلنا من المهير الفاطمى نحت حخرى بتمثل فى بءعض العاثر الباقية : 
«ثل مدخل ا مع الجاع ومئذ نيه » وبواباتالقاهرة : بواءة الفتوح وياب 
النهر 535 وباب زويلة» و كذلك وابجهةجامم الأقر (شكل م) . 

وعثر فى أنقاض بعض العائر المملوكية على عاذج من النحت فى الرخام . 
#رجع إلى العصر الفاطمى كان قد أعيد أ تخد ا مها فى البناء فى عصر الماليك 
"وم عذه الماع خانقاه بيبرس الماش فكير ( شكل 4ن؟ ) » وخانقاه الاطان 


0 
مخ تبرفوى 


وبالإضافة إلى ذلك وصلنا من المصر الفاطمى أعمال من لتحت فى 


٠. عبد الرؤف على يوسف : الرجخ السابق بص لمؤ؟‎ ٠ ص لاه وذه‎ )١( 
اقم حسن عيد الوهاب : الآثار المنقولة والمنتحلة فى العمارة الاسلامية‎ 
٠ صر 3 و58 « عبد الرؤف د : المرجع السابق‎ 


شكل 259 ا : حجصية ذات رسوم بارزة علنها سف السسلطان 
. طفزلبك > آايران فى نهاية للبرن للثانى عثشر ينمه الميلاد ٠‏ فى. متحف بنسلفانيا 
بامريكا ٠‏ عن د + زكي محمد حسن ٠‏ 


شكل (50) - نافذة بضريح السلطان قلاوون بالقاهرة ( عن ايبرز) ٠٠‏ 


عأان8ا بت 


ايض عدكل دياق عاريب ؤعنايكوغتوه وقيا تومن أمعا با خراب 
بأسم المقنصر”والأفضل بن بدر الالى ( شكل 47 ). وشبابيك من الجس 
حرم يجامع أحد بن طولون بالتاهرة”'© وعتود الحاز القاطم وقبة الحافظ 
بالجامم الأزمر د" 


وفى الأندلس يك طيوت: اللاؤلة الأمولة ونا حا فادها دن الذول 
امخذ النعت ا 0 يقضعم بصفة خاصة ى أنقاض قصر الزهراءبالقرب 
من قرطية » وقد عاش ت الزغر ا ٠أزفى‏ بوره ل عرد الخليفة عبد الر من 
الناصر (٠.ممه‏ _ سه 1 اكوم) والخليفة 7 المستندر 


(عمم_-كخسعمم اكه - كلاو م ). 


وتطورت ف لي الزهراء الزخارف النياتية المستمسبدة دن التوريق 
العرلى (الأرابسك ) ومن أوراق الأ كاتقس وكيزان الصنوبر والمراوح . 
النخيلية وأو راق المنب » فضلا عن أنوا اع مختلفة من الثْار والأزهار 


والوريدات” © 


وف هاه بنة قرطية نفس مأ أزدهر فن الئحت ف عٍ حلفاء بى عه الذن 
'عنوا بصفة خاصة بهارة المسجد الجامع بقرطبة وتزيينه ( شكل )١٠١‏ . 


- جسن الباشا جامع ابن طولون ( فى كتاب القاهرة : تاريخها‎ ٠5 4١( 
+ 90:ه5‎ 5٠5٠ آثارها. ص‎  اهنونف‎ 
(؟) داء عبد الرحمن قهمى : الجامع الأزعر ( فى كتاب القالمرة : تاريخها‎ 
٠ 500 آثارها ) ص‎  اهنوثف‎ 
انظر نجله اسماعيل العزى : قصر الزهراء ( رسالة ماجس تير‎ )5( 
ش‎ ٠ ) بجامعة بغسداد‎ 


شكل )01١‏ ب محراب سلار من جامع عمرو ابن العاص بالفاهرة قبل 
نقله الى متحف الفن الاسلامى بالقامرة ٠‏ 


768 لل 


ويشتمل هذا | مسجد على لوحين من الرخام على جان. ى الحراب :: لىسطحيبما 
زخارف منحوتة من ن توريةاب عربية ورسوم لشيجرة ة الحياة » وبرجع هذان 


اللوحان إلى عبد الخليفة الحم الميكيفي 60ج يمام اكة-ا.هم) 


وبالإضافة إلى ذلك و صلنا عاذج من النحت الأندلمى فى العائر الأأند لسية 
الى تر جم إلى الدول التى أعقبت الثلانة الأمو بة مثل قصر الجعفرية فى 
لك الذى شيده 5 عقر المقتدر (م؟: - جاع م ٠١6‏ -ا1هدام) 


من ملوك الطوائن » ومسجد تلسان الذى يرجع إلى عصر المرابطين . 


والتمدل أروع ماج المت الأندلن فى قصر الراء بذر ذاطة ( شكل 
001 فروقد فيك ت جدرأنه وعقوده 
ا اغارف خسية موك ومربة الت" من أخكال شتدمية وتوريناة 
ظ وكتابا تعره بالخط الأندلسى بقرعيه : السكوفى والأسخ يلاحظ من بينها 
ماري نصر ونصه « ولاغالب إلالله» (شكل وه) . كا شكت. 
عاكيل الأسند حون نافورة بهو الشباع بأسلوب يم عق انيار الضاعية 
والذوق الفنى ( شكل 5 ). وفضّلا عن ذلاك عرفت الأنداس فى. العصور . 
: الأخيرة نوعاً من النحت يتمثل فيه أسلوب المدجنين وتفضح نماذج منه في 
قصر إشبياية وفي بعض تار طليطلة . ١‏ 


وف الوقت الذى اتخذ فيه كل م. ن النحت نامي والنعت ا 
طابفاً 00 أخِد يظهر قُْ شرف العالح لإسلاى نحت له أساؤبه الخاض 


ع ا ا 


امل طابع الدولية هو فن النحت الساعوق الذى حل ل طرز -.امرا 


ونا اعقيا هن ذا 5 3 الفنا نون السلاحقة فى كافة أساليب النعت 
سو اذهل لمر ا و الجص أ أو العدب أو العادن + 


ويتميز النتحت السلجوق بصفة عامة بائقان نحث الزخارف المورقة » 
وإجادة الخط العربى ؛ وامتخدام المكقابة اللقورة أو المنسوبة ) بالإصافة إلى 
الكفابة السوظة اوس 52005 وكثرة الأشكال 00 
ومثيل مناظر الصيد وحفلااتث السش والطرب (شكل ع ٠‏ 


8 دن 1 ساليية ند تقسيى السطح | لى مستويا ث ٠.‏ . واسثمرث هذه الطر يقة 
مس#خدمة ف العضس بن 1 لى والقيموري"2 . 


ووصلنا العديد من أعال الندث السلعوق 5207 وشواهد القبور 
ود اجهات العائر والأضرحة البوابات والأراج والقناطر . ومن اذه ياب 
الظلنسم ببنداد (14ى هن ١1م‏ ) ويقمثل فيه الخليفة العباسى الثاصي , 
محف به تئيذان . ش 
هذا وقد تطور الئحت اللجوتى 5 مستوى: من الإنقان ميث صار 
الأصن الذى ثبعث منه فنون النحت. فى العالم الإسلاتى بعد ذلك سواءى 
إبران فى العهر المثولى والتيمورى » وف الام والغراق حيث: ظهرت 
نون الأنابكة » وق مصر فى عبد الأيو ببين والماليك'» وف نا الصغر 0 
فى عصر الأتراك المهانيين ظ 


٠ ديماند : الفنون الاسلامية ص 91 ترجمة أحمد عيسى‎ )١( 


شكل (04) - جانب من مدخل قصر التمراء بغرناطة بالأندلس عليه شعار. 
بنى الأغلب بالخط الكوفى ونصه د ولا غالب الا الله »( 1١585‏ أككام) 


وهب 
وعيز التسدت المغولى بالمبااغة فى تمقيد الزخرفة وفتاها. 


ومن أروع عاد<ة يراب ال_جيد الجامع فى أصفبان الذي دجم إلى 
سنة 1116م 5 وبشتمز هزا اله راب ءا لى تفوس جيلة باعخط المقتور بالإإضافة 
إلى التؤريقات المنسقة بطر يقة حندسية . 


دأزدهر ت فى عصر الماليك فنون الندت حيث اسقخدمت فى زخرفة 
قطم الأنات:., الأدوات. الحجرية والرخاضية : مثل المنائر ( شكل ١ه)‏ 
والأحوا ض والأزيار وال<اجات أو حالات الأزيار ( شكل مه 1 
والسلبيلات9؟ أو الشاذروانات و أو اح الرخام ( شكل مه ) بالإضافة 
إلى زخرفة الوحدات الممارية الاجرية الأخرى من مداخل ( شكل م؛ ) 
وواجهات (شكل )٠١‏ وشيابهك ( شكل ١‏ ) وتركيبات للقبور “وقناطر 
(شكل ١‏ 4) 


. وما ينسب إلى عصر الماليك من أعما! ل الفسنت تمثالا نلأسدين سر ا 
على كتلتين من الرخام عخر ثر عليما بشارع ى أطسينية بالقاحرة عرف 2 


شارع السبع والضبع ندبة إليهما 2 ٠‏ وحت أعلى قناطر أبى النحى شرقى 
القاعرة أشكال بارزة لأسود يد بتضح فيها قوة القمبير (شكل 4١‏ ). 


فطق فصو انوس سي سنس نس ناس وط الوب ا ا ا 


1 5 نقلتا 7 متحفا الفن الاسلامى بالقاهرة. ٠‏ 


القَصلاناى 
النذبيوب يس 


شير الكلام عن القصوير سؤالا تقليديا عن القصوير فى الإسلام 
ذلك أن علاء القنون والأثار الإسلامية فى الدصر الحديث. لاا حظوا أن 
الفقهاء المساهين فى العصور الوسطى كادوا مجمعون على تحر التصوير » 
وكاطة عفرل االمكاتيات:اللية ل كين أ ديج القن أن لدف ندا 
التصوير ٠١-ةخذموه‏ على طول الءصور الإسلامية فضئه عنما يثبت للتصوير 


م فوائدلا يمكن الاستنناء عنها فَْ المصر الحديت ٠‏ 


وااق أن موقف القران الكرم م نالتصوير واضح وقد تعرض لاماثيل 
ومعناها الصور اللونة أو و اللخروطة فى موقعين أولا خاص بابراعى ليه 
السلام حين جاء ذكره فى سورة الأنبياء «-ولقداتينا راغي ركده لل 
دكنا به عالمين : إذ قال لأبيه وقومه ماهذه 0 الي أتم لها عا كفون 
قالوا وجدذا آباءنا لا عابدين . قال لقد كدر أثئم و باو ف ختلال ين 
قالوا أجئتنا بالحق أمأات من اللاعبين. اليل دب ربالسمواتوالأرض 
الذى فط رهن و زا عا لى ذل 3 ن الشاحهديبن 1 تالله ل 0 : 
تولوا مديرين . لمهم جذاذاً ا يرجمون . قالوا من 
1 هذا بآلمةنا إنه ! ن الظامين 9م 


)0 قرآن كريم » سورة الأنبياء:» الآيات ١ه‏ 6ه ٠‏ 


د 


أما الموقف الثانى فهو عند الكلام عن سلبان عليه السلام فى سورة 
سبأ : « ولسلبان الررتح غدرها شهر ورواحها شهر وأسلنا له عين القطارومن 
الجن من بعل بين يديه يأذن ربه ومن يزغ منهم عن أمرنا نذقه من هذاب 
السعير . يعملوزله ما يشاء من محاريب و تائيهل وجنا نكا ادراب وقدور 


راسيات اعلوا آل داوه سّكراً وقليل من عبادى التُكو 5 


: يتضح من هذين الموتنين أن القرآن الكريم حرم التائيل أو الصور 
فى الحالة الأولى » وكانت أصناماً يتخدها قوم ابراهيم ال دوين الى 
حين أنه لم بحرمها فى الحالة الثاانية بل جءل عله ا باذن الله ومن ل 
عل 1 ددا 63 م يكن سليان دف .من ععليا ظبيمة الال أن تعذها 


اي يعبدها من دون أّه». 


وفضوء موقفالقرآن التكرم من الثاثيل أو الصورف داتين الحانمين 
يكن تفسير الأحاديث النبوية ااشرينة القعلقة بالقصوير بأنما جاء فى بعضها 
بشأن حرم صناعة التصاو ير إعا كان يعنى صناعة التصاوير. بقضد العبادة : 
أى صناهة الأصنام . ويتأ كد ذلك إذا لاحظنا أن صانم التصاوير قبل 
الإسلام كآن عله الأساتى هو صناعة الأصنام )و 31 السام قد نبى 
عن عبادة التصاوير.فن الأولى أن يحظر صناعقها ويؤيد ذلك أن ابن عهاس ' 
أباح لصانع التصاوير الذىجاء ستشيره فى أص صناءعقه - أن يصور قنط 
الشجر وكلثىء لبس فيه روح9"أى أنه أباح تصو يرما لئس له قدرةظاهرة 


(١)قرآن‏ كريم » سورة سدآ 2 الآيتان ؟١,‏ 1 . 
(؟) صحييح البخاري جزء ١‏ صفجة /ا١‏ * 


شكل (هه).- صورة بالألوان المائية على الجص من سامرا ٠‏ 


0-1 

حى لا يان امصور أنه قادر علق املق » وحتى لا برهم انسان أن السوارة 

لها أية قدرة أو قوة أو مل . و بذلك نزول شهيةالرجوع الى عبادة الأوثان 
والأصنام ولا سا وأن القوم كانوا حدينى.عهد بالإسلام . 


٠‏ ا بلاحظ أن ل هذه الأحاديث إنها يدخل فى باب حث النى 
صلىالله عليه وس للسسامين على التنشف » وعدم الاسراففى الكاليات حت . 
لا تشغاهم عن القيام بالدعوة إلى الإسلام . ٠‏ 

وبدأ النى صل الله عليه وسل فى ذلك ينقسه ثم بأهله ؛ ويتجل ذلك 
بشكل واضح فها جاء فى خطبة لعلى بن أبى طالب فى وصف النى صلى الله 
عليه وس : « ويكون الستر على: ياب يه فتكون فيه التصاوير فيتول : 
يا فلانة ‏ لإحدى زوحاته ‏ غيبيه عنى فالى إذا نظرت إليه ذكرت الدنيا 
وزخارفيا »200 ا 
كا جاءفى صحيح البخارى فى كتاب اللهاس عن أنس قال : « كان 
قرام لعائشة سرت به جانب 000 لها النى مب اله عايه وسلم:2 أميعطى 
عى فانه لا تزالتصاويره تعرض لى فوصلانى ع0"©, ظ 


ومن السلم به أن السلدين فى صدر الإسلام عرفوا التصوير البعيد عن 


)0 أحمد تيمور : التصوير عند العرب اخراج الحكتور زكى محمد حسن 
القاهرة ١951‏ ص ٠ ١5‏ 
[فة صحييح البخارى جزء 5 صفحة 6ن م 


داه 


عليها صور('» وإباحة استخدام الأستار والرسائد والثياب المزوقة,الصورء 


واللتت اللشكلة عل عرقة كنات عي 


1! 


١ 5‏ 1 7 جم اعم 
ويحرى المصورون ال امون فى جميم العصور تقريها أن يبتعدوا بفنهم 
عن الدن 2 0 يدخل التصبوير امنأ حك و 0 ى نحميل الأصاحف أو 
فى وضيح الكقب الدينية ول بتِخذ وسيلة للارشاد الدبنى . 


والواقع أن بعد التصوير عن الدين فى مجتمع يقوم أساساً على الدين 
أدى بصفة عامة إلى التقليل من قيمة الصورين بالنسبة لغيره من المفسكربن 
والأدباء فى العال الإسلاتى » أ بالنسبة لغيرهم من المصورين فى الجهمعات 
غير الإسلامية : ٠‏ 
غير أن هذا الظرف نفسه هيأ للقتصوير الإسلامى ميزة ل تتهيأ لذيره فى 
34 


الفنون الدينية الأخرى : إذ جمله ذلك مدنياً فى طا بعه » بنظر إليه كف من 


قنوق الذنيا لا كل من أعال"اللهره ومن صقار أقر جامن غيزه عن 
فنون القصوير الأجنبية إلى الفكرة الفنية الخالصة كأ صار ميدانه الحياة 


الدنيا بها فيها من مناظر طبيعية :أعمال إنسانية » وصار هدفه الرئسى هو 


)١(‏ الدكتور عبد الرحمن فهمى محمد : الشارات المسيحية والرموز القبطية 
غلىالسكة 'الالملامية مستكرع من كناب المؤتمن القالت 1ؤكارا فى البلاد للمربية 


9)د ٠‏ حسن الباشا : التصوير الاسلامى فى العصور الوسطى ٠‏ القاهدرة 
سنة ١909‏ 2 ص ٠. ١٠6١‏ 1 : 


ه785 لم 


التسلية والزخرفة وتحميل المياة و الاستمقاع زينما بالإض فة إلى الإسبهام فى 


ومن حيث صلة العرب بالتصوير كن السلم 00 ولوا فن الصو بر 
قبل الإسلام ولو أنه لم تصلنا عى الآن آثاز مادية من إنتاجهم فى مَك أو' 
المدينة . ركان العرب يعهدون الأصنام ويتخذونم! فى بيوتهم بن 
أثناء سفرم » بل كان كثير من الأفراد بقبركون يأصنام حماومها معيم 
5 نكن هذه الأصنام ف معظم الحاللات إلاصورا مدهونةأد 0 
وهذا يدلهلى وجود صناعة الأصنام والقائيل والصور عند العرب أ نفسهم» 
وقد وصلتة' أسماء بعض من اشتذل بصناعة الأصنام وبيءهاقب ل الإسلام مثل 
0 , 


دمن الدووف أن الكعبة حين أعيد بنادٌها قبل الإسلام زوقت دعائمها 
وسقفها وجدرانها من الداخل بصور ممثل بعض الأنبواء واللائكةوالشجر 
ومن تلك الصور صورة عمثل إراهم وإسماهيل وخر عفل المسييح وميم 
عليهم السلام . وقد أعى النى صلى' الله عايه وسلم عند فهح مكة يمحوها 


امات 


وفضلا عن ذاك أشارت بعض الأحاديث النبوية الششريفة إلىالمصور.ن 


)١(‏ الأزرقى : أخبار مكة ٠‏ طبعة مكة صفحة ؟7 وطبعة ليبزج صفحة 
6 » عن أحمد تيمور : التصوير عند العرب صفحة ٠ ؟5٠١اآل , ٠١5‏ 


(؟). صحيح البخارى جزء ١‏ صفحة ١١8‏ 2 2 اليارى ع 
البخارى جزء /ا صفحة. /؟ ٠‏ 


ا 


ومزاءلهم أعمالهم فى صدرالاسلام . حاءقى باب القصاوير من يح البخارى 
أن أبازرعة دخل مع أن هرارة دارا بالمدينة فرأى مصوراً بصور . وأشار 
حديث شبريف آخر إلى تفرغ بعض الصورين طرفةالِصوير ‏ والاعمادعليها 
فى مميشتهم : إذ جاء فى باب بيع القصاوير الى ليس فيها دوح وما يكره من 
ذلك فى كاب البيوع فى صميح اليعتننارى أن رعلا ا نان عباس لال 
له إلى إنسلن إعا معيثتى من صنعة يدى » و إلى أصنع هذه التصارير . 


ومن التمذر أن عرق يدقة عل الستوى الف 'الذى بلقه العرب أوطل: ' 
مدى تذوتهم لجال الصورء غير أن ما وصلنا من ترائهم الأدبى الرفيع » 
وما تورفه. عن يمكنهم من تذوق بلاغة القرآن يكن أن تتخذه قرينة على 
عمق إحساسهم الفنى بصفة عامة . ش 

هذا وقد ..بقت الاشارة إلى أن العرب فى صدر الاسلام زخرفوا 
دورم بالصورء واستخدموا الأسهار والوسائدالرقة » وابسوا الثياب المزوئة 
بالصور +ناتتخذوا اللعب الشكلة على عيئة حيو نية . 


غير أن مسائل الجهاد والدهوة إلى الاسلام وإقرار النظام ٠‏ الأمن فى 
البلاد الفقوحة و<ايتها لم :ترك المسابين وقناً كافياً للالتفات إلى شثو 
التصوير : فنجد مذلا سعد بن أبى وقاص قائد الجيوش الا لامية مد الفرس 
يصلى فى يوان كسرى بالمدا بندون أن ياقى بالا إلى مافيه من صورآدمية 
ظلت باقية <تّى عصر الببحترى الذى وصفما فى قصيدة له قال فيها : 
دسم عري امل وم ومليح طرق لان قوسن 

تدف :المين أنبسم جمد أحي اه لهم ينهم أشارة خرس 


ينئل يهم ارتيابى حتي تتفرام يداى بلس 


اي 
و يليث بنو أمية (41- ؟ا#اه ماحد .هلام ) حين استقر تأمور 
الدولة , بعض الشىء » وهدأأت حركة الفقتوحات ‏ أن عنوا بالتصوير ضمن 
ماأقيوا عليه من الزخرف ملو اعائرم, تمحفهم بالصور . ووصلنا من الدمر 
الأموى صور من أتحاء العالم الاسلامىء غير أنتسطلنا ادجم إل الشام حيث 
0 الافة رحيت م الأمويون مسورن استدعوم من ار 


وبالاضافة إلى التحف التطويقية المزخرفة بالضور وصلنا من العصر 
الأمو ى فى الشام صور جدارية وأرضية : أعمها صور بالفسيفساء خالية من 
المكائنات ألية فى قبة الصخرة من عهد غبد الاك ن صروان(؟ه 1 
كككم)» وفىالسجد الأموى من عهد الوليد بن عبد املك 'لكوة /والام) » 
وأ خرى تثهمل على كائنات حية فى خربة أفجر منعهد هشام بن عبد املك 
-1١(‏ هردهييمم ) كا وصلنا صور مرسومة على المص فى قصير ره 
من مهد الوليد ( بوه - ع١‏ ١لا‏ ولام ) » ومن قصر الخير الغربى من" 
عهد هشام ( 1١6‏ اام ا للم ( هلم جديا نمل على دور 
كائنات حية” 2 وذلك بالاضافة إلىصور محفورة على المجر وفى المشب 


1 بهو و 1 الأمر على أساسين مهمين 5 الروح. 
الاسلامية وتتجلى بصفة خاصةفى رسوم قبة الصخرة وااسجد الأموى بدمشق 


(١ك‏ ,1962 ,وسجزع وكمتاصنو2 طورق بلقنا شطع صن10 اال | 
,40 .م 


- 


الى عل وكات وخرية أن شن طيودة وق عام مق أ مكيل 
للسكائنات الية » وبذالك :فق مم حديث عبداّه ان عباس الذى سبقت 

د .1 و 
الاشارة إليه .الذى يبيح قط تصوير ما ليس فيه روح . كا تتضح أيضًا 
هذه الروح فى 1 :خصوير بالطابم الزخرفى وعدم عا كاة البظيعية وذلك 
بقأثير التعالم الم الي 5 


أها الابيائق الثانى فم , تقاليد الفن والبيثة والجقمم فى سوريا نفس.ها » 
وهله :سكمد مقوما 0 ااا 2 5 همه » ن الفنون اهليذ مرقيةه ةوالرومانية والبيز نطية» 
و نقصضح تكن حل ف ألر سوم الى سيت الإشارة إلمها 2 فضلا عن رسوم 


قصير كخره و حر بة امقسدر ار 3 الى وغيرها : 


ول يابت أن أخذ عامل ثااث فى الإمهام فى التأثير فى التصوير العربى 
وتفصد ؛ التقاليد الفنية السا انية التى أخذت تنافس التقاليد السورية 


عفومانها الختافة<تى ظورت مء ,ا علىقدم امسا ءاة فى صو رقص اير الغربى . 


كان من الطبيعبى أن يظهر هذا الايم الساسانى أو القارنى 
ويتغلفل فى القصوير الإسلامىتدريحياً : ذلك أنالعرب ورثوا ‏ فما ورثوا 
الاميرأطورية السامانية > مارتها وثقافتها وأ نظمتها وتقاليد ها » بالاضافة 
> إل قتونيا وأسالير ناز زه 5 أذ الفرس احور قي فى الاملام » 

و يشاركون فى نخهاف نو احى النشاط فى العالمالا_لامئ كأفر اد من السامين؛ , 
و أدى ذلك بطبيعة المال إلى وتغلغل التقاليد الفارسية فى المكومات الاجماعية 
الا.لامية يما فى ذلل". التصوير : إذا استمد كثيراً من عناصره من القصوير . 
السامانى الذى أن قد ياغ مسيوى عااياً فى المصر الساءانى » ٠‏ الذى لم 


شنكل  )07(‏ تصويرة من مخطوطة لمقامات الخريرى (سنة 715ه/252؟ام) 
بالكتبة الأعلية فى باريس ‏ عرب رقم 5055 ) ٠‏ ( عن | 


جد تن ١‏ هه 


يندثر فى إ.ران بالقضاء على الدولة الساسانية كا تشهد بذلك الما نر الحديثة 


ذف نما )20 
ى فسها يبور . 


ويتضح ازدياد نفوذ التأثيرات الساسانية بصفة خاصة فى 0 الجدارية 
الى عثر عليها فى جناح الحريم بقصر الجوسق الحاقالى فى سامرا ( 1ه 
ديام ه) والى يمكن اعتبارها حمق أسا ل : إذاخذ 
التضور الإسلائى طابعاً خاصاً » وتنثات فنها عتاصر صارت ميزاتالقصوير 
عند الشعوب الإسلامية بصنة عامة ( شُكل مه ) 

غيرآن دراعة اللقصور الإسلا لامى توم بشيقة ١‏ أعناسية على التصاورر 
التى بزين صفبحات الخطوطات أ أو توضح نصوصها أء التى صارت تمع فى 
مرقعات ( البومات )7 ( الأشكال 00-5 ) ووصلتنا نصوص قدعة 
تثير إلى عناه الل لين بتزويق الخطوطات منذ القرونالأولى ؛ ومن أوضح 
هذه النصو ص ماجرء فى كاب «كليلة ودفة» ادق رخمه عبداله ن نالقفم 
فى أيام الخليقة العباسى ألى جعفر القصور فى حوالى سنة ٠+‏ ء( .هلام ) : 
أنه « قد ينمنى للناظر فى ككدا بنا هذا الاسكون غايته التصفح لتزاويقه ) 0 
: دأن من 'أغراض السكتاب الأرنعة « إظهار <يالات الحهيوان بصنوف 
الأصماغ والألوان ا سكون أناً قالوب اللوك » ويكون حر صوم عليه أشد | 
ش للنزهة فى آناك الصور» , وغ أن يكون على هذه الصنة فيقخذهالملوك, والسوقة 


(١)م‏ ٠س‏ *ء ديمائد : الفنون الاسلامية ترجمة أحمد 4 ٠‏ القاهرة 
اكقخا ص 44 45 . 

(29() ربما يرجع ذلك الى ندرة ما اسقطاع ا رركن كشفه: من 
الصور التى كانت تزخرف المإلقى. الاسلامية ٠‏ 


2 كليلة ودمنة ٠‏ المطبعة الأميرية بالقاهرة ص 8/8 ٠١‏ 


الام ل 


5ف_كثر بذيك ا نقساخه ولا بيبطل فيخلن على من ر الأيام ٠‏ ولينتقم بذاك 
المصور والناسخ أبداً » . 


دمع ءا شْ تصانا #طوطات مراوقة بتصاربر ذاش قيمة فنية ترجع إلى 
القرون الإ-لامية الأولى . ش 


وتتقسم القصاوير فى الخطوطات الإسلامية إلى نوعيين أساسيين : 
النوع الأول : يشثمل القصاوير الى توضح نصوص السكةب العفية . 
والنوع الث فى دما ل التصاوير الى ' زوق الكد ب الأدبية 1 والتارمخية. 


ونشة.| 5002 م 7 1 عها - على تضاوير 
عفية بحتة لاتدع مالا (<بداع (١‏ غنى » وقدلا محتوى على ضون ١‏ أامية 1 
'حهوانية : مثل بض كتب النبات والجذرافيه والمندسة . غير أن 1ب 
عابية أخرى تضم تصاوير 5 أن دل ض الإطار الففي إلى جاني 
٠‏ هيما العامية » ورب برجم ذنك لان الا عل عون اديه 010 
وقد عى مؤر<و الفنون ببحها م من الوجهة الننية البحتة : فدروا أ سالييما 


وقسموا طوره إل 57 التصوير الخقلنة , 


وجرت العادة أن وار القريات - علىراخة اف موضوعاتها-. 
فى ذوء الأساليب أ و المدارس : ذلك أنه اصطلح على تتسيمها إلى أقسام 
يغلب علبها التقسيات الحضارية ولا سما العرقية واللفوية والسكانية والزمنهة 
0 ف اسم الد ادن اسن بق قروا ا تيد للدارس بهذا القسيم 
حرفياً ومن ثم ظهبرت المدرسة العربية والإيرانية والهندية والتركية كك 


ليما 


وانقسمت كل من هذه اللدارس الرئسية إلى منارس ثانوية فاتقسمت 
الملدرعة العر بية إلى مدرسة بغذاد ٠‏ اللوصل وديار بكر ومصر و .ورياوشمال 
إفريفية والأندلى » مشملت المدرسة الإبرانية الدرسة الساجوقية والمنولية 
والتيمو وية والصفوية » «تنقسم المدرسة الهندية إلى المدرسةالرسمية والمدرسة 
الثعبية : و كل منهما :نقسم إ! فى مدارس ثانوية » وننقسم الدرسة التراكية 


بدوؤها كذلك إن 55 فرعية لقو 5 


5 


وتعقير اللدرسة ألعربية 


ّ 
/ 
0 


وى مدارس بصو بر الخطوئات ىُّ الإسلام 4 

واشثرت ف نه أغماء العالمح ال. لائى تعر 8 . ك تعراق وسورية و معسر 
م 

القرن السايع ه (+٠م)‏ إلى حوالى القرن التاسم ١١(‏ م) > وتتألف 

#طوطام ا بصفة عامة من كت ب مكلتوابة بألاغة العر دية 4 وعقاذ تصاويرها 


5 ا 34 ا را 8 2 
وشمال إفريقية والاندلس © عاشت فمرة طويلة فى إيران . وعقد زممها من 


- عميزاتر البسية ؛ أهها الطابع بم الى بى ٠‏ البساطة . وعدم التمقيد والبعد عن 
ماكاة الظبيعة واليل نحو 7 خرفة ( شكل 5ه ) 
"0 
ومن أشهر السكقب العليةا: الشبيهة باأنعهيةالمزوقة بالقصاء ير الى و صلتنا 
نس مها ؛ د كةا'ب !لحيل الج مع بين المز » والعمل لان الررار رو 


وترجة كقاب النزياى جانينوس 2 د الترحهة العربية لكتاب دقوريدس 


رن #عطنا علمهكلا فقن مل1-1ة طمتكه1 مقك هءط0] ,(.8) «عمنتو1 
انققناكة د86 ,ه06 «معوسصتاصل«مصف وعطعاع تصسنة دم 
دا* زكئى محمد حسن : مدرسة بغداد فى التصوير الاسلامى ٠‏ مجلة 
سومر ء المطق ٠ ١١‏ جزء ١‏ »ص ٠١ ١١‏ 
5 انظر : 000 #نتوفتصغط1 ه61 انآ عا ,عفد .8 


( شكل  )00(‏ تصيرة من مخطوطة لكتاب منافع الحيوان لابن 


مختيشوع 
سنة 161 أو 75ه/1191 أو 1595م 


٠) بمكتبة مورجان فى نيويورك‎ (( ٠ 


:(18-الآثار) 


لام 
ولي يكنات لقاش أو خوراص النتاقر أوخواق الأعتوا؟ 


ع الملاون يازويق كف الحيوان التى تسكام عافن 0 
المييو ان » وعن الأدو بة القى عكر ن استخلاصهادن أعضائه . ووصاتنا مموعة 

ن هذه المكدت ب توضحمأ تضاوي :ونا كتاف البيطةة الد تعمل 
صفحاته على صور خيل وآدميين توضح أمراض اليل وطريقة ع<اجها2” . 

ومن الكتب المتعاقة بالميوان التقودحت بتصاوير كتاب الحيوان 
للجاحظ”'' و كقات نه تالحيوان و كتاب منافع الميوان لانن تيشوع * 


ويقتصح ف بعص تصاو بره علدت المدرسة المفواية 0 96 /اه ) 


وبالإضافة إلى لتب اليل الميكانيكية والنيات : اليو انعى المساءون 
فى العصور الوسطى بتوئيح كتب الذلك بالتصاءير التى :ثةمل على دور 
أرهموز البرهوج والننجوم والكو] 0-0 6 و3 صلنا 0 من الخطوطات 


)2232 00 11071 طنط عتصسملاه1 براعوظ ,لمطاغطعياظ .2 
.18-5 .مم ,1942 .7 ع4 ال 10 
(؟) د ٠‏ زكى محمد حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية 
شكل (؟ككُم ‏ ه8560 ) 1 
-2815110 18 06 قطه صاقنا 1111151165 مألأتاءقمتتطدكلا 5عآ ,رعستاتتعطء5 ١ل‏ 


(188-140 .مم ,1935 ,3511 ع6500م 66 ,084) عتنهن) دل عتتوغطا 
.2 ووسغصنة2 طهندة ,(.8) دعءمتقطعصتااظ 


م قاط مع 115 تتقزده1ط طم ,تنمآ .ل.) له عع 1ه[ 0 
عا 6ه هع20010 6ط1 ع ستستوغاصمه. 2 0 1 0 2ه 01 
1055218 ققطة0 

) .220 انث 1 0 عأهوط21320 كل ,101203110 .21.5 
ا .8 .2 ,ملع 


وبلا 


الفلسكية لكتاب مموعات النيعوم وصور المكوا كب الثابقة لأبىالاسين 


ومن السكةب لاتى تدخل فى نطاق السكةب الءامية كتاب عن « ألما ب 
الفروسية 64 محفوظ صؤجمات منئة عتحف الفن الإسلانى بالقاهرة 0 


00 وعلى الرغم من كثز ة الخطوطات العامة المزوقة بالقصاوير وإقبال 
مؤرخى الفنون على دراستها ذان تصاوير هذه الكتب يقل فا عادة الطابيع 
لفنى : ذلك أنها لا يقصد بها إلا تفشير اأئن وشمرحه والوضيحه دون زيادة 

أو ا و النصوص تسا » ومن 0 

فى كثير من الأحيان تنقل :8< يكاد يكون 3 من الخطوطات الأضلية 

0 الصورذات الوضوع الواحدفى الخطوطات التلفة , تنشابه أحياناً ‏ 

دون اختلاق كبير على الرغم من طول الزمن الذى يفصل ينها ؛ وعلى الرغم 

من اخقلاى الأقطار التى ز.قت فها . 7 


عين أق الطابع الفى 0-0 ور وتميزاً فى ااقصاوير الى “زوق 
الكتب 5 ذلك أن المصور يكن يعى فى هذه القصاوير بتوضيح 
النص بقدر عنايته برسم صورة ججيلةتتجلى فيها مهارته » ومن ثم كانيضيف ' 


(40 2 6 02 كل800 عط عه أمتتهمناصو]ة ى ل 10 


2 ,3 غندم ,]أ ,مونم يدهع سناء مك1 سصاخاهمجه0 216 ,88 ميري . 
:1233 


رو لالظ عله اسه تتا مظة عتطبالنطقسطتام علط ريه 501 12 
00 .5 19315 ,11 ج1116 ,رمأمصناع1 دقطء متطجة 2 


هذا 


إلى القيمة الأدبية لكاب قيمة فنية أخرى ؛ ومن هنا كانت الخطوطات 
الأدبية الزوقة ذات الموضوع اراد كرا ما نشتمل على تصاو بر مختلف 
من حيث الموضوع والقصمم ٠‏ الأساو ب والطابع » وذلك 2 اخقلاف 
الفذان أو القطر أو العضر أو الدوسة الفدية: 


الكتب الأدبية . وربما كان أقدم الكتب الأدبية التى عنى الساون . 
بزو يقها بالقصاوير كيتاب كليلة ولامنة لان المتفم الذى وصلنا منه اسح 


كثيزة مزوقه بالتصا بر نرحم إلى عصور وأقطار مختافة20. 


وفع أكثر متكي الأدية الأاكنية الى عنت الوق ا" 
بالصور كتاب مقامات الحربرى: ( شكل كه ) وتؤ اف مقاماته تموعة من 
القصص القصيرة ذات طابع معين محكيها أحد أثرياء العرب هو الحرث بن 
هام » ويذ كر فى كل منها حادئة شاهدها بنفسه » ركان بطلها يدعى أيا ريد 
ادرو 3 : 

. ويتمثل عدأ الزجل فى المقامات كشيخ احتزف الأب ثم ضاقت بهسبل 
اليش نفرج من بلده سروج فى .أعلى الفرات » ثم.أخذ يحدال على: الناس 
. بطرق شى لاتخلو منامرح «الدعابة ء وفىالوقت نفسه مستذلا مهارتة الأدبية 
فى تحقيق أغراضه » مع الإشازة إلى ما فى مجتمعه من عيوب ومساؤيء. . 


٠13 )1(‏ جمال منترز : كليلة ودمنة فى التصوير الاسلامى ٠‏ رسالة 
دكتوراه .٠‏ كلية الآداب ٠‏ جامعة القاهرة ٠‏ | 0 ش 

9) مء حسمن الباشا : ابوزيّد السروجي بين الأدب والفئ ٠‏ المخجسلة 
المسده لأااسنة مفوؤ م 00 ش 


ش أ# بالا 


واستهوت هذه القاماتالمصورين بروعتها الأدبيةوجمال أسلوبها واطف 
دعا بمها فمنو أ بتزويقها بالتصاوير و مثيل قصصها بالصور. و وصلنا من مخطاوطات 
مقامات الحريرى المزوقة بالتصاوير عدة نسخ تزيد على المشرة موزعةبين 
فو الي والمتاحف ف الما21"؟ . 


ون التكدن الأدبية العربية التى زوقت بالتصاوير كتاب الأذانى 
لأنى الفرج الأصفهانى”” وكتاب دممة البأى لابن فضل الله العمرى0؟” 


دبدخول الذول إبران وضح في التصوير الإبراتى التأثيرات 'الصياية 
الى تقمئل فى عاولة التغبير يعن العمق ٠‏ والميل نحو التبجسيم بالإضافة 
إلى - بعض " التفاضيل كالسحنة المثولية والأدوات والثهاب المعروفة 
'في الشرق الأقمى ‏ و رسم التنين والسحاب الضبى . كآن من نتيجة ذلك 
ظهور أنلوب جديد صار يعرف 5 سم المدرسة المذولية انتشر فى إيران 
والعراق ى القرن الثام.: ن المحرى ( (8١م)‏ (شكل ب+ه) . 

أنا ف العصر التيمورى فى القرن التاسع المحرى ( اعلامس. مشر 2< 
الميلادى ) فقد بدأت إساغة التأثيرات الصينية وإخضاعها لازاج الوطنى 
اللإبرابى بالإضافة إلى ظهور الغنف برسم المناظر الطبيعية بدقة وإتقان 


21 انظر: مثلا -نتسمالة 6م11 معط ,(.3) لطقغط2810 ْ 
ليدءت2 و طنموع 2/10 دونع صناعة13 متنا 1/6 طمنلمم8 عطقاجة مأمتمة 
1940.٠‏ 

زفة 0 3386 1601 0 عفتعتع ناه 6تناناق تطتمر .6طنآ ,رونمه5 :12 
1938.2 انادف | 5 و (31010) 20 

م :88 ممطتوع 05 مهمع فانتة صق صذ عمتطقتهنلة ى ,2106 3 2 

-862 000 1951 4 ا د(قهق850) أجقسطتطع طم 1م1801 سمل ضا»©ط ' 

868: 1 


ملااا- 
وتصو برمظاهر الترف والتعبير من مشاعر المبحة والسرور ووضوح الطاابع 
الزخرف؛ ووص لهذا الأساوب قِتِه فالمصر ااصفوى الأول فى القرنالماشر 
المجرى ( 15م )مما أدى إلى ظبور المدرسة الصفوية الأولى ( شكل 0ه) . 


ومنذ عبد الثاه عباس ( لم6١‏ - 1988م ) ظهرت الدرسسة 
الصفوية الثانية ( شكل ٠0‏ ) الى تميزت بظهور التأثيرات الأوربية من 
حيث الأساوب والوضوع » لا انتشر رسم الصور المسققلة والمفردة النى 
كانت تقسم بالقحرر من التقاليد القديمة إلى حدما . 


وانبع المدرسة الصفوية ااثانية أساوب جد يدف القصوير عرف فالمصر 
القاجارى وضح فيه التأثيرات الأوربية والهندية . 

ا ا 0 تيمورية وصفوية 
وقاجارية وغيرها فى , بعض' يمخطولات كثير من “السكقب. القارننية الى 
حظيت بعداية الصورين » ' ا ن أم هذه ل / 520 ٠‏ وهى مابحمة . 
فأرنية هالت من 1 كن اود النهر ارفاك الفردوسى 
اف سق ٠غ‏ ه( ١٠١1م)‏ » وأهداها السلطان مود لزنو . وتشفمل. 
الشاهنامة على أساطير ' الفرس قيق الإسلاء20.. ووصلنا تجوعة كييرة ف | 
تخطوظات الشاختامة الزوقة بالتصاوير . وتمئل تصاوير تخ الشاغنامة عق 
عرو الفصور الإجلاى قو راؤرسة البدر اثولى + ش 


ومن التكقب الأدبية الى 3 الفرس ١‏ آل اتصوردم 0 


| 1) ذاء عبد للوطساب عزام ؛ بقدمة أترجمة إلفتع بن على البندارى / 
للشاهنافة. لي 5 


عم 


٠‏ شكل 0 تصبويرة من ن مخطوطة لبستان اسسعدى 
مؤرخة سنة 985 ملحا 1١‏ م 3 


عن د محمد مصطفي ٠‏ 


ا 


“شكل (059) د تصويزة. من مخطوطة لخمسة نظامى من عمل سسلطان | 
كعنمت تمثل مجوزا.تقدم مظلمة للسنلطان سغجر ( بالمتحف البريظانى ) »+ 


(-عيبوب )2 


خا الو ا رم ولك 0 ل .0 ' 5-5 
رويهها النظاومات الخحس النطامي 0 ممح آعن ّ و دشتملن على 2 فوا ثل 


0 5 5 َ : 
أد منقارمان عى حزن الاسرار ؛ وخسره وشيرين » وليل والحنون » 
١ :‏ 
ومكدوايه ؛ وهفت 1 ١‏ 


و إلى جانب مؤلفات الفردو مى و نظائى عنى الغرسن 0 
الشيرازى أغبرغمراء الفرس وشاعر 0 الرقيق: وها الستان (شكل مه) 
ويتألف من ججوعة منالقصائد.تتناول موضوعات خافية ؛ 0 يشكمل 
على جموعة قصص بالتير :الأدبى | لذي يتخال بض الأعماء 09 


ومن الكتي 'الأدبية الفارسية التى وصلنا عضر مخطوطاتها المزو 
منغاومة خواجو كرمانى.الى تتحدث عن غرام غاى الأمير الرا تابون 
الأميرة الصينية” “ود يوان معدى7*) وديوانسلطان أحمد جلائر””“وديوان 
الاعلان ح. ين ميرزا بيقرا” ' » وديوان حافظ الشير ازى وقصائد ففح على 
شاه ( خاقان ) ( مؤرخ سنة ١15‏ ه-5عهام). 
ا زويق الغخطوطات المضورز الوسعلى على الكهب اللهي” 


2 


والاد دبية ©» 8 امتد إلى |1 وافات القار ية والد نية وأتاحت اوها 


0١‏ ه81 2ه هنعو م اموه را 
نو د + :زكى- .محمد حعسن :للفنون 'الابزاضية آغغى 'العصر: الاننسللامى 
ص 1٠١8‏ -5١اا,‏ . التصوير الاسلامى عند الفريس ض :١ه‏ - 5ه : 

59 دائرة المعارف الأسلامية ١ ٠‏ 
(5) :2 08 .لمم .عنسعلهة هط" لام تعفر 
زه) - طاصنلوط ود عتصزكلة صهنه م12 ص03 لله «مفستع !8771 بدوصزع 

1 هآ .1م ,63-64 .72 رعصة 

5 حسن”الذناضا ؟“التصوير:الاستلامى فئ العمصوز "الوسطى 


0 


5 0 


اتارمخية لاعمورين فر صة لد والقنويع ؛ والزج بين الواقم. والخيال 
فق أسالييمم ٠.‏ وم ن أم السكتب التارضخية الى عنى المصورون بتزويقها 
كعاب ه 5 دابع »اناق الوزير رشيد الدب" “© وكتان الأثار. 


وبالإاضافة إلى مور الخطوطات ار ١‏ نتاج التصاوير المفردة 
لاسها فى المضزر الصنوى سكل ٠‏ ) ؛ وكانت هذه الصور تجمع أحيااً 
فى مرقعات أو البومات» وعرف هذا النوع أيضاً فى الهند . 

كا انتشز سم الصور باللا كيه على اللوحات أو الأثاثات اناشبية وأغلفة 
الكتب وذلك فى انعصر الصفوى والمفن القاجارى وكان كثير من هذه . 
الصور يدتمل على تأثيرات أوربية . وذاعصويت صور اللاكيه التأخرة الى 


9 العناديق دلمريا وامقامات وغيرها . 


وعرفت إبران فى القرن .التاسع عشر التصوير بطريقة الورتي المقوى 
6اع00 - عع لم2 وعل الأخعاب والرسم بالزيت 500 دلله الطرق فى ' 
التصوير القاجارى9؟ , 
0 ومن أشهر المصورين الفرس جنيد نقاش وساطان مد (شكل.ه) 0 
7 عبامى ومعين (شسكل ٠‏ ) غير أندر كان أشبر هف الماللالإسلائ ا 


بهزاة ( تكلم 


زلف .58 ,26 245 23 ,19,20 هام لطتقلق1 هذ ومتاصتدم ',18مجة . 


الاقف مجية جسن محمد البراية: : المكرسة .التاجارية فى التصوير 7 
١‏ رسالة ماجستير مقدمة الى كلية الآثار بجامعة 'القاهرة ."0 


. شكل ( )1٠١‏ تصويرة من أيران عليها توقيع ٠‏ معين » وسئة لمم 
١‏ م) من مجموعة رابئو ' ٠‏ عند زكى محمد حسن ٠‏ . 


اصن 


لد مهزاد فى حوالى منقصف القرن التاسع المج ري ( ١6‏ ا إبران 
وتارل عاك إنه تع فن التصوير على يد بير سيك عن الهبرزى ؛ 
وتقول عصادر أخرى إنه تتادذ على المصور ميرك تفاش من هرأة » وحفلى 
بهزاه برعاية الساطان حسين ميرزا بيقرا وءزيره مبرعلى شير . وزاول: 
سهزاد القصوير فى هراة وبعد سقوطها فى سنة حلهه (١ئه١‏ م )ف 35 
الشاه إجماهيل الصفوى رحل إلى تبريز عاصمة الصفويين حيث ذاع صيته 
ولق قاف المخاية ريه اليد العا إلعاضل المتوى الذى اعد 
اليه رئاسة المكقية الأسكية ويجع فنون الكتاب فى سن ةمب: م 
(189م). ش ا 


1 مياد ير 0 فيمن أصره 7 جاء بعذه من الفئانين نحيث 
يكن امتباره صاحب نقردة فئية نذا لاجر ناض الفقر اسار ييا 
0 أنما. ١‏ اك و غيرها من الأقطار التى خضءت التأثيرات الفنية 


الإبرافية . 


ومن حيث الأسلوب عثل ببزاد قة المدرسة التيمورية » وقد برع فى 
استخدام الأ أن 57 ولمعح فسا إل | أل أن حديدة 
ستخدام الألوان وتدريجها » دالج بينها * والتوصل إلى ألوان جد. 
رائمة.» كا يبدو فى أعماله المسكن القام فى الرسر وفى الآداء ودقة التنفوذ » 
درسم الأشخاص : تمثيل حركاتهم تحيوية » وتنو يم الشخصيات » والتعبير 


عن الحالات النفسية الختلفة . 


| ويتميز أسلوب بهزاد بالطابع الارستقراطى التأنق من حيث رسم 


الزخارف الدقيقة : من نباتية وهندسية ؛ والتعبير عن الرشاقة والإحياس 


شكل (13) ب قصويرة من مخطوطة كتاب اكبر نامة منقولة عن' تصويرة . 
رسعها فزوخ .بك القلمقى فى نهاية القرن السادس عشر تمثل.مقابلة معز الك 
لبهادن خان سنة 91/6 ه1937 م) بمتحف فيكتوريا والبرت بلندن) + 2 ٠‏ 


اأشكلبرم: - تصويرة .من .مرقعة ( .البوم. ) الأمير دارا يكوه 
غرإب الليل ترجع الى حوالي نسلة 1ه ( 1190 .م) ( يمكثب الهدد ' 


شكل'(12).تصصويرة هندية مغولية من القرن للحادى مشر الهجترى 
لام ) ( بمتحف بزلين ) ٠‏ 


القن الاسفاس بالقاعرة تنبل رقم : ا 0 


04 (ه6) 200 3000 5 1 
َ شكل (15. - مصويرة هندية مغولية ,ترجع الى 'القرن السا 
فك 7 0 درجم عشسر 
بمتحف كلية الآثار بجامعة الؤاهرة ) 0 ل ب / بع عدر 


- لاا 207 


الهادىء » وتصو ر الماثر والأثائات القخمة » والناظر الطبيمية الشذبة » 
وإشاعة روح الظرف والترف. ٠‏ 
00 سم بودلة دوراً لننساء »ا أنه كثيراً ما كان يضمن 
صوره رم رجل أسود ؛ وعق دسم الدراديش وحالاهم الروعيةء 
وعاش بهزاد عراً طويلا أتج خلاله إنتاجاً فنياً ضخما وصلنا بعضه : 
مثل تصاوير فى مخطوطة من بستان سعدى بدار الكتبالصرية ( شكل8» 
. وتصاوير فى مخطوطة من خسة ا سز ةلف لبي 00 2" 


وكان للقسوبر الإبرانى الفضل الأول فى نثأة التصوبرالحندىالإسلاى 

( الأشكال كع هود) إذأنشأ أ كبر فى امعد 55 للتصوير ؛ وععهد نه 
إلى فنا نين إبرانيين » كأ جم كثيراً من التصاوير والخطوطات القازسية 
لز وقة بالقصاوير فى مكتبة قصره . ومن اللوضوعات الى عنى بقصويرها 
قصة الأمير. حمزة الى صورت على التهاش وزادت تصاويرها على أاف صورة . 

ظ وآ فى عهد أ كبر تزويقٌ عدد كبير من الكتب التارضية بالقصاوير : 
' منها تيمور نامه وبابر نامه "وأ كبر نامه ( مكل 5١‏ ) وروز نامه وهى 


الترحجة الفارسية للدلحمة الهندية ظ ماهامها تربا » . 


وفى عبد جها مير زادت العنابة بصور المناسبات-التى عثل الملك فى 
المناسيات العامة :كاستقبال السفراء وحفلات البلاط والرحلات (شكل51) 


)١(‏ انظر هك ٠‏ محمذ مصطفى ؛: صور من مدرسة يهزاد فى المجموعات 


دوو« دا: 


وكذيك صور القاررسخ الطبيعىي كور الخهوانات والطيور (ث 0 
والنباتات والأزهار ؛ فضلا عن تقليد الصور الأ .ربوة فى زخرفة الجدران . 
وق عمر شاه جهان (98؟+1 ب ٠08‏ م ) وعصر أورا زيب 
م5١‏ -1/0اام) بلغ رضي الصور الشخصية أوج تطوره ( الأشكال 
30-59 ). ش 
وبالإضافة إلى الصور ذات الطايع الإسلائى عرف فى الحند صور 
20 من ع الحياة العامة الدعبية ومن القصصصس الشععى والأساطير القومية : 


هذا وقد وصلنا أسماء كثير م من الصورين الهنود وأتمالهم 000 منهم 
لصيل المثال فروخ بك التامقى ( شكل ١‏ ) وبساون وداسونتومبرداس 
. ومادهو د منصور ومسكين وتمد نادر وتمد حراد . 

وعلى أساس التصوبر الإيراى نا نشأ القصوير لتر ١‏ المنانى 
(أشكال ١ه‏ و ب). ٠‏ ومن للصورين الإيرا نبين.الذين كان لمم فضل كبير 
فى تأسيس لدرسة التركية العممانية شاه قولى والصور ولى جان التبريزى . 

وتميزت المدرسة التركية بازدياد التأثئيرات الأوونية: ومن المروق أن 
السلطا ند الفا نم (همز كه مأاه؛ا - 1481م ) استدعى |لاتظنيق ل 
الصور الإيطالى الشهور جنتيل بلينى فق سنة © 6ه م ( 404 ١ ١‏ حيث دسم 
له الصورة الشخصية الحنوظة حالياً فى الصالة الأهلية بلندن . 


و نتمار العصاوير الترعكية بصنة ة عامة بظهور المانم ع و اسشخدام 


اللون الأحفد و المشوب" بصفرة . 


: فشكل 037 له امشودرة تركية عثمانية من مخطوطة توفيق موفق 
الخيرات تمثل المسجد. النبوى الشريف ( بدار الكتب المصرية بالقاهرة ) 


شكل (11) ب تضويرة من مخطوطة عجافب اللخلوقات ( بدار الكتب 
الصرية بالقاهرة ٠)‏ 0 


دعوم لد 


ومن الكتب التركية المزوقة بالقصاوير التى وصلنا نسخ منبا كتاب 
نار يخ السلاطين الممانيين إلى عهد السلطان سليمان الثالى لرشيد أفندي » 
ومكتتاب مجائب الخلوقات للقزو ينى( شكل/+ ) وسليان نامه وشاهنامه هثءان 
: . و«هوتان فتمعة أ مه سى» التى تتضمن أشمار الكاتب الترى نادرى وباثا 
شاهنامه للمؤلف طلوعى وتوفيق «وفق اخيرات ( مكل 55) . ظ 


واشنهر من المصورين الأتراك نحارى (595١ب-917ام‏ ) وحيدرباشا 
مصور البلاط فى عهد السلطان! سلمان ( 1155 ولاو ه/ 157١‏ - كودام ) 


واولى (ات "لالم ) . 


العرى وتطوره فإن تاربخ هذا المط لا.يزال مشكلة تحتاج إلى كثير من . 
االدراسة ولا سها فها يتعاق بقطوره فيا قبل الإسلام 57 يصلنا من 


الكتابات العربية التى ترجم إلى عصر ما قبل. الإسلام غير بضع كتاات 
أثرية بها مكتوب بلفة غير هوبية أومخط غير عربى . 1 


ورور الإنه امد عاو ككل قري والولن: :ذم بايث أن 
انقشر العرب فى كثير من أجزاء العام المتحضر فى ذلاك الوقت » وامتد 
قوذ العرب السدين فى نمو قرن من الزمان من حدود المند شره إلى الما 
الأطلسى غزءا » دمن ثم أصبعت اللذة العربية ذات قيمة سياسية إلى جائب :. 


أهيتها الدينية والأدبية » ونبع ذلك بطبيعة الخال النكين فى هذه الأقطار : 
للسكثا بة المربية 1 3 يققصر نفوذها على اللنة العربية بلا متد إنطاقهافضازت ٍ 
مكيب بها لفات أخرى مث ل الفارسهة والق والاردية ومكذا بجد أن العرب 0 
قرا إن الأقطار الإملامية الخط العرى كانقلوا إلا اللثة العربية والإسلام . 


سواء بسواء. 


دتطور الخط المرى عل يد العرب إلى فن جيل احعل مكان الصدارة - 


.بين الفنون:الإسلامية و وألعر بية. ؟ وساعد عل ذلك ما: متاز به :طبيمة: الخط 


89د 


العرى وأشكال حروفه من الحيوبة بفضل ١افيهاءن‏ المواققة والرونة والطاوءة 
وما ذنها 'من اخقلاى فى الوصل والفصل ء مما أهيا لها فرص التطور 
والزخرفة ا ش 

ولس أدل على ماتحمله أشكال الخروف المربية من ربذور الخصب 
والابتكار والتنوع منأن لاروك كت كلاف الهيئات بلان حرف" 
ده روه له مات الأشكال الحقافة وحفلى الخط منذ القدم بإجلال 
القرب وشمرء ل لح [نيم أحاطوا. نشأته بأساطير : إذ نسهوه إلى بعض 
اللوك تار: و إلى بعض الأندياء تازه نري 

يتف من الأخبار التى وصلتنا أن ااعرب كانوا يضعون السكقابة 
فى مب أعلى من الحفظ » وكانت القصيدة التى ححوو تقديرم ايكون عا 
لذت وتقلق ن امكاجية” | ملك راي 77 

وتأكدت نزعة تفضيل السكتابة على الحفظ عند العرب بعد الإسلام .. 
ولقد عبر ذو الرمة عن ذلك عن قال 'اعصئ بن عمر * لظ أكتب شعرى 
فالكتاب أعجب !1 من الفا لأن الأعرابى يندى الكامة قد تسب 
طلا و أوليلة 006 001 ينشدها الئاس (؟ 566 


وترجع عنانة للسلين بالغط فى الدرجة الأولى إلى أنه كان الوسيلة 


)203 القلتشندى : صبح الأعشى ج ” ص ثولا . 
. (؟') سميت هذه القصاكد لذلك مالمعلقات . 
إثقف النويرى نهاية الأرب. في فنون الأدب » السفر السايع ص ٠ 5١8‏ 


:شكل (8)ات شاهد قبن اسيم عبد الزحمن: 
سنة ١9م‏ (بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة ) .٠‏ 


1 
0 


350000 


الأساسية التى حفظ بها القرآن الكرم . ومن الدروف أن النى صل الله 
عليه وسركان يلخد ذ كتاباً يددنون مخط عرلى ما ينزل 550 

فى أباك ٠‏ وفى عهد أبى بكر م حع القرآن اللكرم بعد جنات اانه 

كثير من حفظته » وفى خلافة مان كتيت المصاحف وأرسات نس مها 

الى الأقطار الختلنة ٠,29‏ عى نتقادى دوك أ الوق فى القرآن » 

وعكذا كان للخط العرنى ره الأسامى فى حفظ القرآن من التحريف». 

وف تداوله وانتشاره » وف التعيد بتلاوته . 


والحق أن كتابة القرآن مخط عربى ( شكل الاو 7# وتلاوته فى 
شاك ( شكل ١٠١4‏ - مه 1) والتعيد بذلك أدى إلى إعزاز شأن الخط 
العرف وإجلاله : دلك أنه صار يرتهط فى أذهان. المامين بالقرآن والتلاوة 
والتعيد » ومن ْم : يتف إمحاب الملين بالخط عند حد مافهه من قهمة 
جالية ؛ بل صار يتصل أيضاً بالعاطعة الدينية » وهكذا اصار امون 
نظرون إلى الغا قظرة | كبار وتقدير ديتذوقره ِ 2 


7 اا 06 ورا متي باط د ديلية » دسم ماد مقّعة ا 


30 


ومن أسباب المناية بالخط العرى أيضاً أنه كن الوسيلة الا'ساسية 


(1) بدار الكتب المصرية ننسخة من القرآن الكريم يقال انها واحدة من 
هذه المصاحف اق يد نا واي سيت عفاي تر انه 
المضتحف الذى كان يقرا فيه عثمان.بن عفان لحظة مقتله ٠‏ ْ 


عبر 


لشاوة”# لدم 


للعم و التمليم عبد انلكا كاد الإسلام الع 2 حك عل إعاله ونشره 
وقر الله سبحانه بين العم والكتابة ونسبما الى نفسه فى أول الآنات 
نزولا على النى صلى الله عليه وس حين قال . ( اقرأ وربك الأ كرم . الذ 
عل بالل . عمسو عر وجل بالقم والكتابة فى قوله 
( ن والقل + ما يسطرون ) وت هات او تكفا الدكنا به قالوثد: 
(كراما كاتبين ) . وضرب الذ, ى لين المثل: فى المناية بالمكقابة حين 
كان يطاق سرام الأسير اذا علم الكتابة لمشرة من صبيان 


النفوة 


ورعا كان من أسياب العناية بالخط ايضاً وتطويره يجو فن حميل هو 
التكنات لله 45 نون ع رحد للشو فق القط .مقا لواهتهم 


وبال الهعض فى تقدير الخط العربى حى زعموا أن لاحروف أسراراً 
وقوى خفية وربطوا بين هذه القوى وبين نس المروف العددية » 
وخصوا كل حرف بطبيعة من الطبائم » وقرنوا بين عَالم الطبيعة وبين 
الحرو ان ؛ 5ط كير التَدبيه فى الاأدوب الا .لاي بالخط وأدواله 
دبالحروق 0 


52 5 حسن الباشا : التتصوير الاسلامى 00 الي ص‎ )١( 
- 9 فن التصوير فى مصر الاسلامية ص‎ » "2 
ل كن‎ 05١ ابن خلدون : المقحمة ص‎ )9 


. شكل )7١(‏ - شاهد قبر باسم « ابو المكارم بن ابو القإاسم المصرى 
:بن عبسون » ( بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة ) ٠٠‏ 


د ىم لس 


وكان مما هيأ الفرصة للعناية بالخطر العربى وأنتشاره تعروب الدوادوين 
فى ععهد الخليقة الأموى عبد الماك بنصروان : إذ أدى استتخدام اللغة العربية 
فى الدواوين إلى إ<لال الخط العربى فى دواوين الأقطار الختافة ومكاتياتها 
الرسمية حل السكتابات الأخرى وأدى ذلك إلى الإقبال على تعلم الكتابة .. 
العربية وانتثار اتأط العربى فى الأقطار الى خضعت كم الفريت ميق 
صار انط العرف من أم مظاهر ستياوة الذوة العربية الأسلامية بل ضاق 
كثير من اللغات غير العر بية مكيب عرق مكل الفارسية .والتركية 

والأردنية وغيرها كا سبق أن قدهنا : 


15 ساعد على ور الخط. العربى و نحسينه نصقة عامة اسةخدامالمسةين 
الورق وتعلم صنأعته. وعرف لأدلمونصناعة الورق منذ أد وا خر القرن|الأول 


المجري 7" . 


ومنذ ذلك الوقت انتشر استمخدام الورق فى: قلف الأقطار الإسلامية. 
وأدى استخدا م الورق| إلى ا الكتت ب و بالةالى إلى كثرة 
الاج راورانين والجناية بالط . 


وعدا دير الذرين للتكد ب انيد ال0 من نثر ونظم فى 
الإشازة بالط اميل . ١‏ 


5 2 


وخصائصه ص ١ ©3٠٠١‏ ش 


ا 
وقال أو بكر الصولى فى صفة الخط. . 
إذا ما تخلل قرطاسة وساوره اقلم الأرفشٌ 
تضمن مر خطه حلة كس الدثانير أوأئنش 
. حروف:سكون لمين الكليل 2 نشاطاً ويتارؤها الأخنش 
وقال أو هلال المسكرى : 
السكتب عقل شوارد الكلم والخط خيط فى يد الميم 
و الخط. نظم 13 منخغتثار منها و فمل 0 جنتعم 


والدمت وهو بحيث تعرفه فرض عليه عبادة القلم 9 


و بذل العرب جهوداً متواصلة 9 شيل اسل والخط العرلىإلىمستوى : 
فى ر فيع . 
والمق أنه بظرود الإسلام أخذ الخط العربى يحظلى بكثير من 
العيابة ف سبيل التحسين والتحميل فصلا عا اله عن عقا بة مو صوعية من . 


حيث لزويده بعلامات الإعجام والإعراب . 
ووصلنا عاذج من الكتا بات العر بية الببكزة على البردى واليجر مثل ش 
البردية المؤرحة سئة كيم ) والصادرة من أحد عمال مرو بن العاصض 
١ 93 0-7‏ 8 : 5 85 سه 


, ١14 السفر السابع ص‎ ٠ للنوبيرى : نهاية الأرب فى فئون الأدب‎ )1١( 
واء. ٌْ ش‎ 


يقرأ فيها : « ومن الذين قالوا انا نصارى آخذنا ميثاقهم فنسوا حظا مما ذكروا 


به فاغرينا بينهم العدواة » ٠‏ 


1 


ا 0 
1 ا 0 0 
1 0 1 4 8 5 
٠. 5 0‏ 


شكل (7/5) ب آية قرآنية مكتوبة. بالحُط الكوفى المزهر والمجدول تقراً 
جسم الله الرحمن الرحيم قل يا عبادى الذين أسرفوا على أنفسهم لاتقنطوا 
من رحمة الله ان الله يغفر الذنوب جمما انه هو الغفور الرحيم » ٠‏ 


شكل (15) ب صفحة من فصحف بالخط الكوفى المَربى يرجع الى.للقرن 
السابع الهجرى ( ١‏ م ) 5 ا 


اال 


على أهناسية فى 0 0 شاهد المحرى”") المؤرخ سئة ام ه(ىهم) 
الى عثر عليه عضر ايها ١‏ ( شكل هه ) ويقضح م 2 هذه الماذج أن الخط 
ا العربى كأن لا بزال فى ذلك الوقت البسكر ينقصه التنسيق » وأن أشّكال 
ا حروفه كانت لا تزال تمثل خلي طمن البسط والتقوير . . 


ورا كان من أم مظاهر العناية باعططة العربى تفريعه إلى عد من 
الحخطوط يدمبر كل مها خصانص معينة ة وأم هذه اللخطوط نوعان اركفيان 
م اط | كوف أ. الدمط واطاط الخ أ والقور أو المدوب. 


وكات يدابز وتطوره مثار آراء مخقافة 4 وكان الزأى 
الشائم أن اعاط الكو سين مق نيت الظيسدوو وأن ألا1 الاح 
تطور منه » غير أن الحقيقة هى أن الخط .الع ربى بمحمل منذ البداية,الطايمين: 
السوطا والتريه 5 السكوفى والنسخ ظهرا منذ البداية وم 
يتطور أحدما من. 
ظ غير أنفى القرون الس الأولى غاب استممال الخط المبسوط ف الصا حفٌ (مَكل 
١لاد"1)‏ فى السكقايات التذكارية الأثرية ( شكل44 ) وعلى شواعد القبور 
( شكل .5 د 1/١‏ ) دفى زخرفة الفنون القطبيقية ( مكل 1.1 ) وعلى: العملة 
(الأشكل لا كور) كا غلب استمال الخط. القور فى اللسكائيات 
اليومية د شخ التكنب »ولاق | (شكل ") . 


قم انزاهية جمعة : قصة ألكتابة العربية ‏ ص5 2٠‏ 
)5 محفوظ بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة . 


325 مايا -_- 


ومن الملاحظ أن خصائص امور أوالنخ ( الأثكال :ا بموم) 
كانت أنسب للكتابات التعلقة بالمعاملات اليومية فى حين أن خصائص 
السكوفى ( الأشكال 58 7١‏ ) كانت أنسب للسكتايات الثثرية . 


غير أن الخط الكوف كان أسرع إلى الثنسيق والتحسين من الخط 
لق ؛ إذم يابث #الخغط الكونى أن انخذ أساوباً منقاً فى ضدى فترة وجيزة 
55 ما شحم على استخدامه فى تدوين المصاحف . 


و يتضح من كقابة سد الميار بالطائف امؤرخةسنة موه(م دم)أنالخط 
الكوفى اتخذ فى ذلك الوقت طابعاً متميزا . وأن أشكال حروفه صارت 
ءُ عد 0 
متناسقة » وأن كلاته رتت ترتبا مقوازنا . 


وض عتدان من الزمانحتىازدادهذا النوع من اعمط تنيتاً وتواز ةم 
يشهد بذلك شاهد من الجر الرملل من مصر مؤرخ حسنة ااه 9 (+0.هم) » 
والكتابة الأثرية المؤرخة سنة 7ه |(؟4م) والمسكتوبة بواسلة نسوص 
الفسيفساء ال جاجية يق ة الصخغرة2؟) » وكةابات أنحجار الأميال'" ؛و 


)0( 5108 بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠‏ 

() حسن الباشا : التصوير الاسلامى فى العصور الوسطى ص 55 ٠‏ 
1617188 ولطتاطق 81نم اطنتصم متو قصة قتاورمت) و(صة7؟ .86) متعطومة8 
5 ,(.10) وطسره© ‏ :35 .ها ,237 .م ,245 ,210 ,15 .ه17 رصها 

متمد عنام عنتواعه!متمتط© وعأمتتووف8 ,(.0) غ776 اه ,(.0) 

ش | ,8-9 .م :1 :9701 روطوطمة 
م باط ,113 .1701 ,1 120 .701 .غك .زه و(صة7؟ .88) مسمطوععط 

1,1 : 


كيه ساكب 


قطع العملة2'2( شكل ١‏ ) دكلها ترجم إلى عهد الخليفة الأموى هيد املك 
ائصوان» كذيك مصحف كقب لاط سيدى حسن البصرى فىسنة بعبجم 7" 


ركه م( : 


ول يتف الخط الكو فى هند حد تنسيق أشكال الحروف والمكلات : 
إذا أخذ رود بإضافات بقصد التج.ول والتحسين» 5 أخذت حروفه وكلاته 
تسكتب بأشكال زخرفية مختافة مما أدى إلى تفرعه إلى أنواع مختلفة من 


الخطوط 9 . 
وأم هذه الخطوط الكوفية هى: . 


الكوف البدائى ؛ وعثله شاهد الحجري اأؤرخ فى سنة ١+م‏ (شكل م ) 
والسكوف البسيط ومن أمثايه كقابات قبة الصخرة من عهد عبد املك بن : 
مروان سمنة ا/اه و السكتا باتعلى الهءلة من العصر الأموى (شكل. ؟١و1؟١)‏ 
ول يعرف.ف القرن الأول المجرى من الخط السكوف غير هذين النوعين 
والكوفى ذه الطرف القن ( شكل 1 ) والسكوفى مزخزن الطرفى.زخارق 
هنلسية بسيطة ؛ والكوف الورق ( سكل .0 ) والكوف الزهر (شكل .,) 


وقد عرف من هذا النوع خط يسمى الخط القرمطى وشاع استخدامه فى 


٠ بمتحف لفن الاسلامى بالقاعرة نماذج من هذه العملة‎ )١( 


9) انظر : ٌ 
206637 يه مه 1 متو مم1 ا لصم 0 ,و11 


(أتة سوذعوط 2ه ومسيم) 


الببرية (.عن 0 ) . 


ؤسم أسير وروااسس 
0 

وو # 4ه اجر ش 
1 الملا سرسرهاه . 
1 ظ 
0 سقف رمام رعالر نموا 


0 96 سنو السرس 


ممم رلا 0 ارت "١‏ 


50 نموذع يوضع كتاية الغا الع تسب وام تمتمد على 
٠‏ القناضنب بين النقطة والخط : 


ام 


الدءلة الفاطمية » والسكوف المحدول أوالمضر (شكل 77 ) واالكوفى الحدد 
بشر يط زخرفى وفيه يضاف فى أعلى شر بط ال كقابة شر يط زخرفى مؤلف 
من وحدات زخرفية متكرره ( شكل؟7) ؛ والكوفى ذو الأرضية النباتية 
(شكل١/)والكو‏ فىالمارى ( سكل ؟7) والسكوفىالربع(أ نظرغرة السكةاب). 


ورا كان الخط التكوفى أسرع إلى التتسيق من الخط النسخ لآنه 
يتألف أساساً من مسقفيات تتقا بل فى زوايا ؛ ومن مصار من السهل التوصل 
إلى تنسيقه وترتيب حروفه فى وقت قصير سبياً. ومن هنا اققصر على الخط 
الدكوفى وحدة ريا طوال القرون اخسة الأولى فى تددين الفاعف: 
مُكل )/١‏ وفى السكتابات القذكارية (شكل 56)» وف النقوش الزخرهية 
(شكل ٠١١‏ » وفى السكتابات على الء.لة وغيرها من السكوكات 
( الأشكال .عد ع ). 
وإذا كان الخط الكوفى أسهل من حيث التنسيق والتزو يق فان الخط 
هو الخط اممقاد فى المكانبات اللدنية ( شكل 74 )والمعاءلات اليو ميةونسخ 
السكتب ( الأشكال ب“ - ب) ومن أقدم ما وصلنا من باذج الخط 
القور أو النخ وثرقة من البردئ صادرة من أحدعمال عمرؤ بن العاص على 
اهناسيا فى مصر مؤرخة سنة مه ومكقوبة بالمر بية واليونانية''' . 
واستغرقت إجادة هه ذا الخط قرونا عدة دي لصبعحع على مستوىق 
من الجال وال+جودة بؤ هله لان تدون به المصا حف شكل(17ه1وم١)‏ و..تخدم 
فى السكتابات التذكارية والاأثرية والنقوش الزخرفية . 


٠ سبقت الاشارة اليها‎ )1١( 


0 2 3 ُ : .ا 9" لوي عي 
وعلل اس اما ل الكو 8 خ تقول أو أ الطواز احطلد اسم 


وما كاله دن سين و نحو بدعل لم ع و 7 اطاط السو الإماية 


و رجم الفضل قَْ تطوير أطط التي خ إلى مبلماة ىه ن الخطاطين الأفذاذ 
الذين أخذو وا على عاتقهم العمل عنى تحسين الخط وتجميله على التوالى محيث 
كآن كل منوم بصم حهده إلى : وأت سه ررلقه , 


واتبع الغطاطون فى سبيل محسين الخط أل سمخ أسلوباً مخقاناً - ن أساوبهم 
فى تجميل الخط الكوف : ذلك أ ند ة فى مالة الخط السكوني كان الخطاطون 
يعامدون أساماً على ذوقهم الفنى دون العنأية بوضم الأبين والقوا عل ؛ 
أما فى حالة الخط النسخ فد كان الخطاطون يمولون بصنة أساسية على تقرير 
مءابير وقواعد يضيطون بها الخط ؛ ؛ وذلك بأ محددوا لأشكال المرون 
5 هندسية وقياسية ( ((شكل هب ) 0 هذا النظظا م على يد ان مثلة فى 
نجاية القرن الثالث بعد الهجرة . إذا يمقبر ابن مل لام سيو 
يضبط بها ونسب ابن مقلة جمبيع الحروف إلى الألن الى امخذها مقياساً 
نايا ؛ ٠‏ النى حدد وها بعدد من النقطأى أنه ناسب بين طوطا عر صها9؟. 
ومن هنا سمى. الخط النسخ بالخط المنسوب . 


ش وعلى هذا الأساس وضْم ابن مقلة قانوناً يضبط الخط » وحاول كهار 
الخطاطين الذين جاءوا بعد ابن مقلة أن يعدلوا من قانون ابن مقلة في سبيل. 
الوصول يفن الخط إلىالسكال؛ دمن أشورمنجاء بعد ابنمتلوخاول سكل 

عله وضبطهابن عبد السلام ؛ وبلغ فن الخط مستوى أ على على يدعلى بنهلال 


::(1) القلقشندى : صبع الأعشى ج؟ ص 7١‏ . 


0-7 


التروق بابق البواك الوق نبنة عاا وم («ب١6م)2"؟‏ الذى جمع فى 
الخط بين النسب والجال (شكل و7 ) . ثم ازدهر هذا الفنى فى القرن السابع 
المصرى بتضل باقوت التتتصى الذى لقب بقبلة اكاب والذى تقامد عليه 
عدد من الخاطين الحيدن ( شكل #بماوهم ( 55-0 حاولات التتحمهل 
٠‏ والتحسين على يد الخطاملين فى مخقاف الأقطار الإسلامية ولا سيا فى إيران 
ومصر املو كية7 2 وتركيا المهائية0" . 


ولاس من شك فى أرى محاولة ضبط أشكال الحروف بنسب ومعايبر 
جالية وتقنينها تعقبر فريدة فى محال الخطوط ( أنظر سكل 780 ) . 


ووصلت هذه الحاولات الجادة بالخط الندخ إلى قو ى من الخال حيث 
صار منذ القرن السادس الطمحرى ينافس الخط الكوق كخط رميو زخرق» 
واحقل الصدارة فى تدوين المصاحف » وفى الكهابات الأثرية على العاثر 
والتحف الفنية ؛كا تفرعث منه أنواع كثيرة من الخطوط مثل الطومار 
والثلث ( مكل 15 84 ) والتعليق ( شّكل )١‏ والفارسى. والديواف 
والحمايوف ( شكل ١ه‏ ) والسياقت والرقعة . ومهما يكن من أ فتدميز 
الخط المربى (شكل م بطابع الأصالة الفنية : ذلك أنه نهم من :روحعربية. 
سرفه » وتطور حتفنا مخصا نصه العربية .وف ممظم الأحيان عنأى عونل 
العأثيير ات الأجنبية . 


)١(‏ الدكتور سهيل انور : الخطاط البغدادى على :ين هلال الشسسهور 
مابن البواب ٠‏ ترجمة محمد بهجة الأثرى وعزيز سامى ٠‏ 

5 ابن خلدون. : المقدمة ص 5315 * 1 

م 0 00 1 .مما ف مدا منصتلة غه معطمو وتللعة 07 


لولم 


وينظر العرب والسامون إلى الخط الءربى باعتهاره فناالم بذاته فضلا 
عن إسهامه فى تسكوين الفنو ن الإسلامية الأخرى. وكان الموذج من الخظ 
العربى محقل مكان الصدارة بين المنتجات الفنية الأخرى : وذلك بفضلمافيه 
من قب ججالية يمنة »» وما ببءثه فى الننس من لذه ومتعة روحهة كا كانت 
لوحات الخطوط تلعب دور هاما فىنز بين قاعات السكن ومهال العمل وذللك 
بفضل طابعها الزخرف الذى بضنى على السكان جالا وزيئة . 


وكان هوأة الفنون يحرصون على جمع نماذج الخطوط الميلة فىرقمات 
ذاو فى سبيل ذلك ما يتطلبه من جيد ومال » ويمافظون عل سسهاتها 
باعتبارها من أتمن ممقلكاتهم اليو .كانوا يرجءون إلى هذه الفاذج بين 
. المين والمين للاستمتاع بالتطلع إليها » وتذوق ما تشتمل عليه من ف 
وحجال (شكل م ش ا شْ 


والحق أن أقل أثر من خط جميل من مال خطاط ذائع الصوت كان 
بعتبر تحفة فنية يذسابق ذوو الذوق السلي والحواة والأثرياء إلى المصول 
.عليها واقيناها . ش 


وكانت هذه القاذج من الخطوطتتضمن عباراتدينية كالبسملة وبعض ١‏ 
' الآبات الفرآنية و أحاديث الى الكر ع دالأدعيقو الحم والواعظ (شكل ..م) 
دمن م كان الدين والفن يمنزجان فهها فى وحدة جميلة ». وكان.الخط اللجيل 
ينعم بعاطفة دينية تزيد من قيمقه الفنية كا كان العمل الأدبى من منظوم 
ومنثور بزداد قيمة حين يدون لحيل : إذ بصبح بذلك عملا فنما تزيد 
فيه القيمة الفنية للشخط من قيمة العمل الأدبي بل قد تطنى أحهالاً على 


شكل (7/7) - خاتمة رسالة للجاحظ بخط على بن هلال المعروف بابن 
البواب ( بمتحف الأوقاف باستانبول ) ( عن كتاب الخط العربى ) ٠‏ 


شكل 2 عذنؤآن نسخة خة نسخة الديوآن 0 تشعر الحادر 


الخط الثلث و النشخ والكوفى :من. ٠‏ عمل 32 المسمتعصى: ( بمتحف الآوقاف. 
.باستائبول ) ( عن كتاب الخظ العربى ) 


ة » اسستخدم فيه 


شكل (0/8) الصفحة الأخيرة بالخط الثلث من نسخة لديوان شعر 
الحادرة كتبها ياقوت المستعصى ٠‏ ( بمتحف الأوقاف باستانبول ) ( عن كتاب 
الخط العربي ) ٠‏ ش 


ووس ل 


اها يتضمنه من معان وأفكاز ؛ ومن ثم لا تقف مبمة الخط عند حد التسجيل 
والتدوين بل يصبح إنتاجا فنيساً وربها أصبح الكتاب بقضل خله الجميل. 
كا فتياً غالى القيمة . 


وأستهوى الخط العر بى الفنانين الأور بيين : فزخرفوا به متهجامم الفنية 
أحيا] َك حورره إلى وحدات زحر فة 1 بدق تطوبر بعض أشكال 


الاروف الأوربية(0) » كذلك استوحوا هلمه بعص لوحاعهم . 


ارط اناو انلها له ل تقدير الخطاطين و إجلالهم ف المجتمع العر قَُ 
والإسلاى ٠‏ ولقد كين “مخطاط ألعرلى بيد قوية منزنة مطواعة » وخيال 
ع ميتسكز و روح متحمسة» وصبر ومدابرة على العمل : بقوى كل ذلك 
إحساس بقداسة عبله » واعتزاز ار به و لشجيع هن مجتمع :“بل على | نتاجه 
ويقدر مجهوده ويتذوق فنه . وبلغ من اعتزاز الخطاط بعمله أن كارف 
تحرص على التوقيع عليه-مهما قل حجمه . 


ف العار م ن الخطاطين نينا أ مسقويات عالية فى فنهم وأظهروافى 
حال الخط مهارة تدعو إلى أده عابة »وحتقوا أعالا تبلغ حل اللا عدار 
وذلك مثل كقابة حم بع القرآن الكرم'غلى لوحة واحدة » أو تد: .ين بمض 
الأياتِ السكرعة على حبة أدذأء م7 9 2 3 تشكيل اكرات والعيارات 


)١(‏ فريجر ؛ تراثا الاسلام ترجمة الدكتور ازكى محمد سين ص ل 


اشكل ؟الاء ٠‏ 
[فة تشفط دان الكتب المصرية ومتاخف اشلامية أخرى مأمثلة من فلك 


»اس اعد 


عل فيئة يووا اتويت بي احرف نكل عودو؟؟ 1 ) وأشكال 
مختلفة كالطغر!ء2"؟ ( شكل ؟م) 


| واعتير اتخطاط ف المجتمع العربى والإسلائى أحق أرباب الصناعات 
والفنون بمنى الفنان وأقربهم إلى الفسكر » :بل ريما كان هو الفنان بحق فى 
الماع ,عا كان أ كثرم تسكرعاً وإجلالا. سواء عند الغامةواتخاصة 

أو عند رحال الفكر ورجال الدين والدءلة ؛ مكلن بعض الأفراد يلون 
الخطاطين حق انب كاثوا يحملون لهم الحار أو عكون لم الشمعدان 
للانارة أثناء السكها بة 


و بلغ من تعدر الشاه إسما ميل 5 الخطاطه #ود أن أعتّنى بحا به 


بصفة ة خادة حتى لابقم فيد عدوه ااأسلط عاج | إذا خسر المعركة معه » وكان : 
الساطان باءزيد الثالى يقدر الشيخ جد اله 5-27 له مايته ورعايقه . 


ومن ضل إلى معنت الوزن مخ الخطاطين ان مقلة الذى و3 لشدثة 
بن الخلفاء كا أن شهوخ الإسلام فى تركيا كان كثير منهم خطاطين . 


كا زا ولكثير منذوى النفوذ والسلمطة المظ على سبيل المواية أو 
الاحتراى » واعقبر توفيقهم فى ذلك تشريفاً لهم » وفضلا من الله عليهم . 
ظ ولقد ذ كر لنا التاريخ أسماء كثير من الخلفاء والسلاطين والوزراء وغيرم 


بلق الدكتوز متمد عبد الغزيز مرزوق . ؛ الفن: الاسلاقى تاريغه .ولخضصائصه 
شكل ٠ )1١(‏ 
زفق المرجم انفسه شكل (كلال) » 
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شكل (13) - لوحة جَالخط الثلث باسبلوب التركيب المتقابل من عمل 
الخطاط التركى محمد شفيق سنة 85م؟؛ مركتامام). 


) ..الآثار‎ 5١ ( ْ 


شككل ١‏ ) - صفحة من مرقعة عليها آيتان من القرآن الكريم بالخط 
النستعليق تنسب الى الهند فى القرن الحادى عشر الهجرى ١7(‏ م) ( بمتحف 
كلية الآثار بجامعة القاهرة ) ٠‏ 


ل 
بن لذن نا عزاولة 3 الفن اميل أو الحرص على رعاية االمطاطين 


واقتناء الماذج الجيلة من أعالهم : مثل امستعه ع والطاع وشهاه جهان 
وعبد اليد وابن مقلة . 


ومن الأعيان الذين عنوا بالط عضد الذولة البوهى » وقابوس 

ملك جيلانامتوفى سنة 5 غ «(1١٠م)‏ وكان يلقب بالسكاتب » والسلطان 

أحمد جلائر التوفى سنة :م ه ( 141١‏ م ) وإيستقر القيمورى التوق سنة 

اسم سم ١‏ م )الذى أدين ف هرأ مدرسة لتعلم فن السكتا بة وعمل 

فمها بنفسه خطاط » والثاه إمماعيل الصذوى الماوفى سنة ٠ه‏ هم (غ؟5١‏ م( 

والشاه طهماسب المتوفى سنة 6همه ه ( ١97‏ م ) ؛ والأمير دارا سَكوه من 
اذل اقول واه وقد اولي ا 


ومن ثم فلاعجب أن خفلى اعلطاطون دون غيرمم مرى, الفنانين 
الإسلاميين بقسط وافر من عناية السكتاب22 : هذ كر م الثعراء » وشاع 
التجنيس بأسمامهم » وأفر دتم السكقب والقصول التى تناوات السكلام عن 
ّ حيامهم وأخبارم ومدارسهم 3 وأشادت عواههم « ونمحدثت عن أ ساليبهم 
وتجديدمم فى محال الخطاوط اوتا هين امن ن ذوق راق وكن جميل » 
ومن أمثلة ذلك « رسالة الحط السوب» » ا زين الدين شعبان الأثارى 
« ونحنة خطاطين » لسلمان سعد الدين وغ تداق هروراق 6 سيو 
الدفترى المعروف يعالى الشاعر » و « المطاطون والصورون 6 لقاى. أححد 

ابن مير منشى » و كذلك ماجاء عن الخط واخطاطينف المؤلفات والمو 0 


إفة لم يصلنا مثلا كئاب وأحد عن الصورية 1 


د 


مثل « الفورست »: لابن النديم » « درسائل إخوان الصفا » » و « صبح 
الأعشى 1 و2 "كنف الظنون © » و«أدب الكاتب »6 » « وعهون 


الأخبار » » و «امهانة الأرب » . 


ولتدكان الاطاط هو الفنان الريسى بين فنالى الكتاب : وم الخطاط 
والذهبوالزوق وللصور والخهلر»و كا نالخطاطفىمعظم الأحيانهو الذىيقوم 
بالكتابة أولاء ثم محدد للباقين أعمالهم بعد ذلك» كا كان الخطاط مجمع 
إلى فنه فى كتير من الأحيان إتثان فنون الكتاب الأخرى كفنون نابءة 
من الحط فوا ةلد بو 211 الحالات كان الكتاب شتمل 
فقط على وقيسع الخطاط : إما باعتباره المتجز الوحيد لسار فنون ااسكقاب 
وإما باعتباره الأحق بالذكر بينهم ؟ ومن أمثلة ذلك نسخة مزوقة من 
مقامات المربري مؤرخة سنة 54م (1*7ام ) اقتصر فيها على ذ كر 


اسم تاسخخها يحبى عن غود الو ايل 29 
وأبهم الغطاط العربى فى إخراج معظلم التحف الفنية الإس.لامية سواء 
. فى حال العارة أو الفتون التطبيقية أو الفنون التشكيلية : إذ م يقتصر عمل . 
الخطاطين على الكقابة على الورق يل أمتد إلى السكقابة على القحف الفنية 
والعهارية بؤاسطة القلوين والترصيع: والخفر مواءاق الخض أو الففب أو 
أو المجر أو غير ذلك من مواد البناء والزخرفة وقلا ماو نحفة من عمل 
الخطاط العربى ( انظر أشكال السكةاب ) . 


٠ محفوظ بالمكتبة الاهلية فى باريس‎ )١( 


شكل  )8١(‏ بالخط الهمايونى ( الديوانى الجلى ) من عمل الخطاط 
'صابر سنة 505ل مه ( لاوا م ) نصها « ما فى زمانك من ترجو مودته 
ولا صديق اذا جار الزمان وفا » : ان 


٠. 


الوم د 

يا أن الخط كان له بالندبة لمنتحات الفنون الإسلامية الختافة دور. 
عي عل متو عل ين يت القية الاثرية واقارغنية والعلية: دللت” 
أن المهارات المكقو بة على الأآثر أ والتحفة قد تقضمن سم الام 1 
الصناعة والقاريخ و اسم ف عرات له التسفة ووظائفه وألابه وبع الأدعية 
والمرا سيم والأد وامر الإدارية والألفاظ اللغوية والصطاحات وغير ذلك من 
الحقا بق التارعخية المهمة التي قد تاق الأضواء على بعض المظاهر الاجماعية 
الخعلنة وءق الأساليب الغدية وتطورها 5 


كا أن أسلوب الخغط نفسه قد يفيد بدوره فى القعريف بالأئر وتمحديد 
عصره ومكان صناعته : وذلك لأن السكتاءة على التحف والأثار كان 
يتولاها فى معظم الأحيان خطاطون يكتبونها حسب التواعد السائدة فى 
عصرم وقطرم . [ 

غير أنه يعنينا هنا 3 توتع ادر الفنى الذى ى يقوم به الغط فى محال 
الفنون الإسلامية الأخري . 

ْ ولقد أعار الخط ‏ :وصفه الفن المر لى الأصيل إلى الفنون الإسلامية . 
المحتلفة طابعه الجالى القائم على التناسب بهن النقطة والخظ (شكن 606 4 
وهن ثم عرزت الفنون الاسلامية فى الدرجة الأولى بالطايع الزخرق الذى 
يعتمد بصفة ا على الخط والنقطة وحسن الناسب نما 


1 ويتضح أثر الغط جحلاء فى الرخرفة الإسلامية : إذتأارت الاشيدات 
الزخرفية الاسلامية بأشكال الخط العربى »© وإنه ازج أحياناً خروف 
الخط بالوحدات الزخرفية الأخرى من نباتية وهندسية وحيوانية حت يب 


المييز بينها (شكل )1١١‏ . 


بالا 


ودخل الخط بوصفه عدعسراً زخزفياً عاما فى منعجاتالفنون الإسلامية 
الختلفة وذللك لاله من ميزة زخرفية واضحة 000 كد هذا الدور الزخرفى ' 
إذا لاحظنا أنه فى بعض الأحيان كا نت التحف اختلفة تشتمل على حروف 
وألفاظ عربية لا معى لها »كا أن السكتابة كانت تصسل أحيالاً أخرى 
درجة من الغموض بحوث تتعذر قراءنها وتفسيرها » ومن ثم بد أن ددر 
السكقابة كان يققمسر فى هذه الخالات على الزخرفة ققط . 

وكأ الخط فى كثير من الأحيان عثل أم العناصر فى زخرفة الإنتاج 
الفنى الإسلااى ؛ بل إنه فى بعض الأحوان كان عثل المنصر الزخرى 
الوحيد فيه . ظ 

وكان أم ما يتميز به الإنقاج الفنى فى صدر الإسلام عن الإنتاج الى 
القديم فى البلاد الققوحة هو ما كان يزخرف ذلك الإنتاج من كقابات 
عربية: إذكاد الخط العرلى فىصدر الإسلام أن يكو نهو الميزة العربيةالوحيدة ' 
فى الأعمال الفنية . و يتحلى ذلك: بشكل واضح فى قطع النسيجاللصر ية البسكرة 

القى لم تسكن نهمل على أى مميزات عربية غير ما تشتمل عليه من أشرطة 
بالخط العرلى ( شكل هم ) . 

3 اقتسرت زخرفة بعض أنوام الخزف الإيرانى فى القرون الإسلامية 
الأولى على الخط العربى ومن أمئلة ذلك بض أنواع من الخزف المرسوم 
فوق الدهان الذى ينتسب إلى القرنين الثالث والرابع بعد الحجرة ( القرن 
١٠م‏ ). ويتميز هذا الخزف بأنه ذو بطلاء زبدى اللون وؤخارقه 


منقوشة باللونين الأزرق والأخضر »؛ ويشتمل بعض عاذج من هذا الخزف 


لوس 
على توقيمات. صناعه مرسومة بطريقة زخرفية"" . 


ومن أمثلة ذلك أيضا نوع آخر من الخزف ذو زغارف مرسومة نحت 
الطلاء بالاون الأسود على مهاد عاجى اللون وينسب إلى سمرقند فى القرنين 
الثالك والرابع بمد المجرة (ه و ١٠م‏ 0" . وتحد على بعض أطباق منه 
حكا وموامظ مكقوبة بأسلوب زخرق. وبن أشبر ماذج هذا النوع من , 
الخزف طبق يشتمل على الحكة الآنية « المرزأ والمر) أوله مر مذاقه لمكن 
أغرة أعل سو" السل الدلامة. 


و يمال الخط العناصر الإخرفية الوحيدة على بلاطة من الخزفمن عمل 
غيى بن التوربز ى أحد مشاهير صناع الخزف فى مسر فى عمس الماليك2" 
وتتهصر زيار هذه البلاطة على خطوط كوفية ونسخيه بأساليب مختلفة . 


وتميز الخط العربى المستخدم فى 'زخرنة المنعجات الفنية الأخرى بكثرة 

ما أدشل عليه من زغارف ذلك أنه بالإضاقة إلى ' -تخدام الأنواعالعروفة 
من الشعاوط الدهة والمكوقة اغدانة حورت هرون انعط أحياة إلى 
أشكال ممتلنة : ثلا اتخذ الخط. على نوع من النسيج ينب إلى النيوم أ شكالا 
تشيه الأشجار والأغصان عق الت الخط يبدو أشبه بصف من 
الأشجاركا صورت أيضاً حروف الخط على التحف المدنية التكفتة الى 
صنعث فى إبران (شكل م١1)‏ ومصر إلى أشكالكائنات حية من إنسان 


)١(‏ الدكتور زكي محمد تسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير 
الاسلامية شكل ( ٠» ) 152-01١‏ 1 
0( المرجع نفسه شكل (؟؟) 0 
(؟) محفوظة .بمتحف ألفن الاسلامىي بالقاهرة ٠‏ 


ووم ل 


يوان وطيور+ ومن أمثلد ذيك رقبة 0-0 دن النسان ١‏ المسكفت 
بالفضة رأ أسم كنيف محفوظة عتسضف الف نالاسلاى بالقاحر: 29 (شكل؛١0).‏ 


وإستمد الفناثون ن المسلمون كثيراً من الزخارن من الخ ل العربى : ومن 
مبر الأ مثلة ولى ذلاك زخارف الاطارات فى السط. الممر دفة يام د عا جيد 
هوليا بن التى ندمثل على هيئة حروف كوفية منشابكة ( شك هه ) . 


وبالأضانة إلى أحمية الخطه فى الفنون التطبيقهة امهد أثر ال ظ العربى 
أيعاً إلى مجال النعت » إذ زرفت به منتحات النحث 'الا. ادمى بكافة 
ألواعيا سوا «أكانت حجرية أم حضيد أ ستيه مغر دق رتك 
وداه د؛غه). 
ومن انكل استتخدام الخغط.ى زخرفة منتبعات النحت عاب من 
البرواز صنع فى مصر فى المصر الفاطمى محنوظ حاليا فى متحف ييزا فى 
إيطالها بزخرفه شريط من الخط السكوف الجيل يتضمن أدعية لصا +به . 


ولعب الخط العربى د ورا أع فى التصوير الاسلاى . والحق أن ال :.وير 
الاسلاتى اذ فى أساويه طبيعة الخط العربى نفسه ؛ ذلك أن المصورم: كابوا 
ف طريقة تناوهم لصورم أشبه بالخطاطين من حيث الاءيّاد على اليذءا, » 
وقواعاة النيين الجيلة » والدقة فى الرسي > والتحكم فى اليد » بل. إ:ه هن 


)١(‏ دا حسن الباشا : دراسة أثرد ةحول رقبة شمعدان ٠‏ مجط: الجلة 
العدد ١:5‏ ص 86 - 0 


ل مسد 


امرجم أن معظم من زاول التعوير من الساين نثئوا خطاطين حيث 

كانو! يقدربون على الأسس اللازمة : مثل معرفة النسب اججيلة ودقة الرسم 
والتتحكم فى اليد . 

وكان الخط ألدر بى هن جهة أخرئ عنهمراً 15 ف تدكوبن التصأورر 

وتضميمها » فكانت القصويرة بحايها أشرطة من الخط رتب على سطلح 

الصورة نفسها وتزيد من القيمة الجالية لما » و يتضح ذلك يحلاء فى تصاوير 

١‏ الدرسة الفار.ية والهندية : إذ تجد الخط يشقرك فى الرسم فى تصمير الصصورة 


وف وق الجال :الفنى لها ( شكل 8ه ) : 


و بالإضانة إلى الفنون التطبيقية والفنون التشكيلية كان للخط العربى 
أهمية فى المارة الاسلامية . ومن لملاحظ أن أقدم أثر معمارى بق محالته. ظ 
الأصلية تقريباً حتى اليوم - وهو قبة الصخرة - اثعمل على شريط طويل . 
من. الخط العرلى كانث له أهشيته الزخرفية إلى جانب قيمته التسحيلية"1© . 


وظلت عادة زخرفة العائر بالخط متبعة فى جميع المصور الاسلامية حتى 

أن العمارة الاسلامية قد تسكون حدّلا مناسباً لدراسة الخط الءربى وتطوره 
وأنواعه الختلفة.. ونفذ الخظ على العائر الاسلامية بطرق شتي نذك منها 
. التلوين والحفر والفسيفساء وبلاطات الخزف والملوب وغير ذلك »2 كا 
وجد الخط بداخل المبنى وخارجه وفى أستندوقبابه وقبواته ؛ وكانفي كثير 
من الأحيان يحتل مكان المدارة بين أنواع الزخارف الأخرى . ومن . 
1 أمثلة الما نر الى استء دم فيها الخط فى مر جامع أبن طولون والأزهر 


٠ سبقت الاشارة اليه‎ )١( 


اس سس ا 


(شكل م١)‏ ءقبة قلاوون( 52ل 4 ) ومدرية اللظان حسن 
( شكا ش 


م») 


وبعد اذا كان كل لمم ميز يفن من الفنون وحد فيه القعمير المفيق 
عن روحه وشخصيته وطابعه وطموحه وأستمد منه روح الابتكار اللازمة 
للبطقه ؛ ذان الخط العربى كان وسيظل هو الآن الربى الأصيل الذى يمير 
بصدق عن الروح العربى وطبوحه وآماله» وبفضل رعايتة وازدعارمسوف 
يترود الدع العربى بروح الابقكار اللى يشيعمها الفن فى اجتمع والى ' 
لاغنى عنبا لمبضتّه وتقدمه . 


الباسبب الرا يع 


الغو ايقس . 


هيت لهزك 


احقات الفنون التطبيقية 5 الزخرفية عمسن 0 أسسافياً بين الغنون 
الإسلامية : إذ تفوق 1 مفو عل عد رم منالشعوب » وتعددث,أنو اع 
الفنون التطبيقية الى | زد هرت فىالعالم الإسلانىمن خزفوزجاج وأغفات 
وعاج ومعادن وبلور صخرى ديمج وسجاد وجلود وغير ذلك . 

1 1 يقف الساهو: ن عند حد تطوير الأساليب الصناعية والزخرفيةالقدعة 
بل كرو مالي دوا ى أفرع الفنون التطبيتية » بل كادوا 
يختصو ن وحدمم ببعض هذه الفنون مثل فنون السحاد و التجليد . 

3 حم ل ول اللو ل عد أ ساليب أو طرز عامة اشتمل كل 
منها على أسالهب ثانوية » ومن ثم اختلفت أشكال التحف ال#طبيقية 


وننوعت زخارفها 7 


الفضل الأ 
. السكييكهيداد 


رعا نشأت صناعة السجاد منذ أقدم المصور عند القبائل الرحل التى 
تعبش على رعى الأغنام والإبل واللاعز » ومن ثم تتوفر اماد ا" م 
الصوف اللازمة لهذه الصناعة ؛ خصوضا وأن هذه القبائل الرحل فى 
الحاجة إلى هذا الأثاثالزى وسوهسل عله وتسكثرفائدته »و لازال منامة صناعة 
السعاد م.. ن أم الحزف عند قباثل الرعاة حم ى اليوم 5 


وازدهرت صناعة السحاد فى ,لاد الإسلام ؛ وبخاصة منذ القرن القاسم . 
الاحرى 2 ءام « ؛ ومن ْم العشير و.ء ن السحاد من أحدث الفنون الإسلامية 
(الأشكالم هم هم ). 


وانتشرت صناعة السحاد بصفة ة خاصة فى إبران والأناضول وماحوطه | 
مثل وسط آسيا والقوقاز» ولو أنهاعرفت أيضاً فىكافة أنماء العالمالإسلاى 
لحا امبر سورت ابي ية والأندلى والمنداوغيرعا: 


ومن لملاحظ أن أرق أنواع الحاد وهو م عرف بذى الى أو ذى 
: الور المقود الذى عتاز عن السحاد الموج باأعانة وكوة الاحمال وحسن 
اللكس » فضلا عن مسقواه الفنى . 
و يةغدم الصو غالبا فى ضناعة السجاد » ورا استخدم الحررير فىبعض 
(؟؟" الآثار ) 


الأحيان ( شكل 5م ) وقد تنكون السداة واللحمة ( أى الخيوط الطولية 
والعرضية ) من الصوف أو السكتان أه و القطن » أماالمقد فن الصوف وربما 
من الحر بر » وقد يضاف فى بعض الأنواع الفاخرة خيوط الفضة أو لزعب 
وتلف العقد عادة حول خيوط السداة محيث تكون أطراف العقد عند وجه 
السجادة » وقد عرف الصناع السامون أنواعا متلفة من المتد أعها : 

تدة التركية وتسص عتدة كورديس"'؟ والمتدة الفارسية وتسمى عقدة 
بن ل عدد العتّد وازدادت متاتنبها وشدة 1 ش 
كلا ارتفمت قيمة السحادة . 


وتقوقف جودة صوف السجاد هلى موطن القطيع ونوع السكلا” ومياه 
الشرب » وأجود الصوف هوما أخذمن اكتف وأردؤه ما أخذ من البطن 
والأرجل . ظ 
وقد يستخدم الصوف يألوانه الأصلية ؛ وقد يصبغ #ونن_النابة» أن 
الصباغة بالألوان الطبيمية القديمة من نباتية وعضوية أفضل من استخدام 
الألوان المكيميائية الحديئة» ويتوقفجال الألوان بصفة عامة على مدىلعان 
الصوف » ونعومة مأسه . 
٠‏ وصناعة السجاد ذات طابع منزلى » ومن لم تخصصت بعض الأسر فىهذه 
الصناعة » وتوارئتها جيلا بعد جيل بحيث صار سكل منها أساوبها الخاص 
بها سواء فى طريقة الصناعة أو فى الزخرفة » وم يمنع هذا بطبيعة الحال من 


ام ,91-2 .طم 322 [مغط6 02 ,مسدصسعت عاعطونقة 
0 .66-72 .طم 114.١‏ 


شكل (45) - رزسم يوضح عقدة سسنة ( الى اليمين ) وعقدة كورديسى (افنى 
اليسار ) ٠‏ 


ميل (44) - سجدة تنسب الى مصر فى القرن العاشر الهجرى ( 6.37 2 , 


معنهينه اعم ع 


انتقال القأثيرات 3 من تنطور الأناايت 0 عدم اأسحاد لأغراض حقلنة 
ء#. و 000 8 
كا نيهم مكرن :قاط وهنا ايفان امكو ذوه: 
اا 


و يتقدم الجاد الإسلاى إلى طرز رئيسية مسب الأقطار مثل مير 
(شكل م و إران» وتركياء ورا حازت إرانقصب البوفى هذا الجال. 
وقد أنتيوت إندان أنواعا كثيزة من الاباد نكر متها عل سبيل الثثال : 
السجاد ذا الجامات (شكل هم ) والرسوم الم وانية » وذا الزهريات, 
وسباجنة الاأشجار والحدائق » وسجاد هراة وتيريز وأصفهان وفارس 212 
« ااه ال باتحاء البولدن: ٠‏ 


وتكاد تركيا أن تاحق بايران فصناعة السجاد (شكل اهموهم) ومن أشور 
السجاجيد التركية سجاجيد «ولباين (شكلم ) والسجاجيد ذات الطيور» 
وسجاجي د ثران لفاتها وبروسة ( شكل 0م ) . ومن أم أنواع المجاد 
سجاجيد الصلاة ( شكل 86 ) وتعتبر بلاد الأناذول من أشهر الأقطار الي 
عنيت بصناعة -جاجيد العلاة » وقد بلغت هذ الصناعة أوجها فى الثرنين 
المادى عشر والثانى عثر بعد المحرة (؟١‏ و15م) وتتميز سحاجيد 
الصلاة التركية بصفة عامة بمحراب ذي عقد على هيئة زاوية ذات ضدين 
مستقيمين » وباستخدام رسوم الأزهار التركية فى الزخرفة ومخاصة السغبل 
البرى وقرن الدز ال والقرنفلو باستهال الزخارف النباتية ال حورة تحوي رأًشديداً 
وبقلة الزغارف الكتابية » » وتنقسم سجاجيد العءلاة التركية إك أنوام 
مختافة أهمها سجاجيد كورديس » وقوله» ولاذق » وميلاس . 


0ك 


)١(‏ الدكتور محمد عد 326 الطنانسن اليدوية : فى الحمودده 


“شبكل زه4) ب-سجادة ذاث مجامة وزغزيانه » مَنّ جوكد تسسفان ترجم | الى 
عام الادت قككام) 


الى 
نَ ترجع 
ب إيراز 1 
مال : اعرد ١‏ ظ 
7 
٠9‏ 
م بالقاهرة 0 
متحت ف السؤيوة 
من: 
صلاة. : 
: 


0 استجاذة من معينة يروسه +آسيا. لالصغرى ترجع الى القرن 


شكل. (44) - سجادة من نوع هولباين ( بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
سجل رقص الالاهية) ١‏ - 


(١ 5‏ تكيا سات يت وص ليا 


يسمت ) جمس جه ( ل يري ) م ام يجب جيجه ( ادكه جين لتكمت 6] ) 
صبيوج من متكممس المنمن ورم جه ورم كج للتسسي ان > «زم و 0 م 


القصّلالشان 

١‏ 1 مه م 
من الصناهات والفنون التى حظيت بعناية خاصة فى العالم الإسلاى ) 
فنضلا من أنه من أم مظلاهر القدين والتحضر كانت 0 السبوجةمن اروز 
مساء.. القشر يف والتكريم التى .وصات درجة عالية من العنظ, والاتةان 
فى الد ول الإسلامية 1 بدأت العناية بالميجفى الممر الأمو ى (شكلهم) 
١‏ ارقت وتعامك انتدنا ا فى الدولة العواسية ة (شكل عو لة) وغيرها 
ن الدول الإسلامية » وانموت صناعة النسيج عند الشعوب الإسلامية 
اتهاهين : أحدها شخمى ء ٠‏ الثانى رسمى ‏ أما الاتماه الشخصى فيةمئل فى 
امعلاك بعض الأسر أنو ألا خاصة مهم يصنعون عليها منسؤجات يبيعونها 
لحسامهم » وأما الإتجاه الرسمى فيتمثل فى إشراف الدولة على م للنسيج » 

واحةت كارها ا تنتحه وقد صار يطلق على ه سل هالمصانم امم الطراز . 


(تكل .ه) 


٠‏ والطراز لفظة معربة عن كلمة ( ترازيدن ) الفارسية © ومعناها يطرز 
أو :يوشى”" ؛ وقد استقخدمت افظة الطراز أولا لتهل على العبارة الرسمية 
الى كانت نتقش على النسيج أو العملة أوغير ذلك من الأشياء ذات الطابع 
الرسعى : إذد حرتثت المادة أن تتخذ كل دولة لنفسما طرازا أو عبارة متهيزة 


,2 ْ ش 0 .545 بم رقتدر5 غه بم املق ,لاقع 


اناه 


شعاراخاص مها . وكان الطراز لاستعمل في مصر والشام عند فتح العرب 
لمما هو طراز ألدواة الرومانية الشرقية أد البيزنطية وأسقمر هذا الطراز 
مستعملا إلىأن نقله عبد اللاث بن مس: ان إلى المر بية وجمله (لاإله إلالله) 7" . 
وأتعكم الطراز المرفى فى سائثر أقطار الدواة الإسلامية . وظل كذلاك فى 
جوهره : وكان يتضّمن عادة ادم اعللينة أو الساطان أو ذوى النفوذ من 


الوزراء والأمراء . 


ونظر إلى أن أ كثر الواد ذاتىكان برد عايها الطراز «والنسيجلاسها 
ماكان يعمل منه الثياب التِى كان مخاعها الخافاءعلىرجال الددلة ويهدوها 
لهم من ياب التشر يف وعلامة على رصاحم عنهوم » وإقرارهم ف مناصيهم 
صارت دور النسييج 5 مصائع اليج السعى بالطراز )وصار الشرف على هذه 


الدور سمى صاحب الطراز . 


وبدأت الدولة الإسلامية تؤسس مصانع النبيج أو الطراز منذأواخر . 
العصر الأمرى9 “ثم نطورت هذه امصانم وازداد تفظيمها فى المصر العباسى 
والفاطمئ . ا ٠‏ 

وعرف العالم الإسلانى نوعين من الطراز أو مصائع النسيج : ما طراز 
الخاصة ( شكل ٠‏ ) أى الصائع التى تقو م بأعداد نسيج الخلفاء والسلاطين 
وكبار رجال الدولة » وطراز العامة : أى المصائع التى تقوم بعمل سيج عامة 


الس بن معو وب عسو سي بست ب تسح 1 


له الدكتور قسن ابراهيم خسن : النظم الاسلامية ص ١ 0 ٠ 5١9‏ 
م6 20 86 و دمل مذ قطهعق عط ,قتوعآ 0جقمعع 8‏ 


و م 


وأنتحت مصانع النسيج أتراعا محتافة ن النسيج كالمنسوجات, الصوفية 
والسكقانية والقطنية والحريرية » وكان اللامون يستورددن القطن الخام 
من ع والخرير كن الصيئن 4 وقد ازدهءرت صناعة الخربر به مه خاصة 


ف إيران وحرجان وسحدتان . 


واستخدم فى تتفي ذ الزخارف على النسيج أساليب كثيرة من نسيج 
( الأشكال وير -4؟) وتطريز وبع (شكل و ) ا 
وصباغة وتلوين وتذهيب ( شكل باو ) . 


وأشثينر. كثير من المدن فى العالم الإسلااى بضناعة النسيج » ولا سما 
فى مر (الأشكال كد ١خدكة‏ د مذو 5ك ) وإيران ( شكل "و وه ) 


والعراق (شكل١ه)‏ والأندلس ( شكل 4 ) وصقلية(شكل +ه) . 


١‏ ورهن أم مسا كر صناعة النسيج فى مصر دمياط والاسكندرية و ننس 


والفيوم والبهنسا ( شكل".» 


وكان القطن والسكتان يبنجا :.فقسسا كد صناعة النسيج المصريةالختلفة . 
ومن العروف أن الولاة الصريين كانوا يرسلون إلى الخحلافة العباسية كثيرا 
من النسوجات|,النفسيةروضمن الأموال القررة أو الحدايا الى كانوا يبمثون 
بها إلى الخلفاء . وفى متحف برلين قطعة من السيع الصرى باسم الخليفة . 
المتمد مؤرخة سنة 508/2 ( اكلم ) ؛ وقطعة أخري باسم الخليفة الكتق 
والأمير هاون ابن خارويه مؤرخة سنة 1وهام ( 4م 3 


سس سس ب سس يبب يبب 


إل4 ا : افنون الاسلام ‏ القامرة 7 دص 
14 د ننم . 


لوهم مده 


ووضلقنا ت#وعة من قطع النسيجمن الصو فو من اكهان ترجع إلى كورة 
النهوم ار وتنسب إلى حوالى القرري الرابم الهجري » 
ويزخرف كثيراً من هذه القطع رسوم تتألف عادة من أشرطة تدقمل على 
زغازف :وصور حيواناث وطيون وادمين بالإضافة إلىأشر طةمن الكتابة 
المربية الإخرفية الموزة الى قد تسكون عبارة كاملةذات معنى أو تسكرارا 
اسكلمة ادق [رغرة وغارق فى زوق تؤيق كات لامع ها بون 
متعف الفن الإسلامى بالقاهرة قطءة منسوجة من الصوف والكتان بها 
شر بط من الكتابة العربية مرسوة بأسلوب زخرف واهما : ( ٠ ١‏ ونممة 
كاملة لصاحيه بما عمل فى عار از الخاصة بمطمور من قرى كورة الفيوم )7') 
وفى أعلى الكتابة شر يطأحر اللون به صف من اجال البيضاء والخضراء 


5 0 
رسومة باسلوب هتدسى مور جدا .: 


وعلى الرغم من أثه لم يصلنا من العراق. ماذج كثيرة مرق النسيج 

(شكل ١‏ ) فان ما تبق منها يشهد بالمستوى الرفيع الذى ياغتة صناعة 
السيح فى العراق » ومن هذه الماذج قطمة محفوظة فى إحدى كناأس مدينة 
| ليون تنسبٍ إلى القرن الرا بم المجرئ أو الخامس ( ٠١‏ و ١١م‏ ) تشهململى 
. خارف على هيئة دوائر كبيرة بداخلهارسم اصطلح على تسميقه بشجرة الحياة 
وقوأمه زسم فيلين متائلين » ومتواجبين » ويينهما شجرة مماثلة الجانبين 
عيسوهة ة بأساوب ' هندنئ تجريدى ,وذلك “بالاضافة إلى صور طيور وسباع 
وطرازمن اللكتابة الكوفية. نصه ' م 27 من الله ل دما عمل فى فى بقداد» 1 
« أبو التمر 6. 


(1) من الملاحظ امه قد أمكن فى البحث ثراءة كلم « قرى »ولم يفطن 
اليها من قبل ٠٠‏ 


شكل )6١(‏ قطعة من النسيّج عليها زخارف وكتابة نصها « مما عمل فى 
طراز الخاصة بمدينة البهنسى » 0 من مضر فى العصر الطولوني ( بمتحف 
. إلفن الاسلامى بالقاهرة سجل رت قم ٠01/06١‏ 


.9 14 لهو ]سام كداساه كوي رسي ةا وعم لمهمنىن ) 
لجا ممح 00 لوم 1 0د اكد يوان براه ال ل 
0 ااا يدن ليسم مت افون كدت و بكر 00 شسم مي ل يم 0 / جهن 


ووور يبد ١‏ .حي جر سيج مدر سمج بج مم ربجا نجعيو سس عه مح 0 


(؟؟ _الأثار ) 


شكل (32) ل نسيج فاطم ىعليه 'كتابة باسم الخليفة القاطمى الجاكم 
م الاسلامى بالقاهرة سجل زقم. 0 .0.6 


د اشكل 52 عباءة تنتويج روجر الثانى ملك صقلية من الحرير مؤرخة 


4م 155 م/( بمتحف الكنوز فى فيينا ) .٠‏ 


0 لر 19 نسي مل لير الحا واد 
الهجرق 0375.15( بمتخف بمتخف فيكتوريا وألبرت بلندن ) ٠‏ . 


مملوكى مطبوع عليه زنك نسر برأسين ربما كان 
زنك بحر الدين بيسرى أحد مماليك السلطان .الصال مح أبوب وقد صار مقدكم 
الف في عهد السلطان الظاهر بيبرس عليها نص متقتابل يقرأ : « عز لمولانا 
السلطان عز نصره » ( بمتحف الفن الأسلامى بالقامرة سجل رقم يلد ل 


تكل (86) - تنسيج 


شكل (18) -ارداه من القطيفة من ضناعة. 
..الحادي عشر الهجرئ (17 م ) ( بمتخف اسنتوكهلم 


ده #5٠‏ د 


أما إبران فتد ا, زدهر فيها اكثير من مرا كز صناعة الأسيج » ويقتضح 
ذلك مما ورد في ااؤلفات القاريمية والجنرافية القديمة حوث ذ كر بعض هذه 
المرا كز مثل : مرو و صلوانت وشيراز ونسابور ونزد ( شكل 8 ) وى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة عدة قطع من أسيج مرو ونه .ابور مد على 
واحددة منها اسم الخليفة العبامى المقمد على الله » وعلى أ خرى اسم الققدر 
الناؤق حفك الل التلدة تتسوسة دن اربوا الاطن قوام ربثر نراييلان - 
معائلان ومتواجهان تمنهما شر يط من السكقابة بالط الكوفق نصه : 
( ع وإقبال للقائد ألى منصور #تكين ‏ أطال الله بتاه ٠‏ ) ونرجح أن هذه 
القطمة من صناعة خراسان فى القرن الر ابع ال محرى ( ٠١‏ م ) وربما كان 
ٍْ قاد سكين المذ كور فى هذا النص هو قائد عاش فى بلاط عبد الملك 
ابن نوح : أمير خراسان وما وراء الغبر » وققل على يد هذا الأمير فى سنة 


فعسم ( .كوم )200 


هذا وقد أقبل ارامت ع بعون على اقتناء ١‏ 0 الإسلامية الى 
أطلقوا عليها أسماء الدن التى صنتها مثل الموسلين”"' نسبة إلى الموصل 


والبلركين 7" نسبة إلى بنداد والدمقس ييه ليلق © اركدها 
1 الأزياء الشرقية ممل الكاملت *2 وهواباس كان يصنع على الأرجح 


)01 المرجع السابيق ص 45١‏ أ اك ٠‏ 


زقة #لالانان! 
[فة ١‏ سقط 23108 
(5) عطع 1320356 لصة كامقتةدآ1 


أ عاص 


0 1 ك4 1 59 ا 1 اكع لس 
من وير الحمل »© ومثل لم2 0 ألخحية العر يه ؛ ومثل لكأم اشرق 


5 1 8 : : 1 4ه 
دى العدر والجهوب الذى كن برتديه الحاج الأورنى 5 55 عودنه من 


فاسعلين 9". 


) 1 ة 
((4 , (تطهافة. 01 جمدوممر عط عنذ) 068 قبصت عطم؟ و11 ه28 أممبقز 
61-8 ,مم ,1965 ,مم0 


000 
| 7 لفخاروالخزف 


من أ الفنون العطبيقية الإسلامية ولا الأرية الفيمة ؛ وترجمع 
5همته الأأثرية إلى عوامل كثيرة أهها : كثرة مخلقاتة » والاعماد عليه بصفة 
خاصة فى رتيب مراحل القطور المضارى والفى » وف تأريخ طبقات 0 
الأنرعه» وترتيب الطرز الفنية » كا أنه.ربما كان أقرب الفنون الزخرفية 
والتطبيقية إلى روج الإ انرا كد صلة به من غيره من الفنو ن.وأن من 
يشاهد صانع انشخار ولا سها عاجن المكين ومشكله يشعر بقوة الامتزاج بين 
الإنسان والطين » ر صدق الله تعالى حيث هال : ( وبدأ خلق الإنسان 
من علين )227 . ظ ظ 


.واقد تقدمت صناعة الفخار واعازف فى العصوز الإسلامهة تتدماً كييراً . 

إذ فتح السلئون أقطاراً ' كان لها :ماض عريق فى هذه الفنون مثل إيران 
والمراق والشام ومصر ٠‏ وبفضل خضوع هذه الأقطار لحم واحد حدث 
تبادل فى الخبرات الهعلقة .م له الصناعة. 05 وأدي أ طهور نبضة فى هذا 
. لهال بعد أن ن كانت صناءة الفخار والحزف قد أخذت في العدهور قبيل 0 
ٍ النقح الإسلاى : وذللك العا للخلل . العام الذى أصاب هذه الأقطار فى 
تلك الفترة. » ومن هنا أت صناعة الخزف ف الاز دهان بحت الحم . 


+ القرآن الكريم طاسورة السجدة 5 الآية /ا‎ )١( 


ا - 


الإعلاى »يبدو أن هذا الاقفاض نديد | يدق عافن فى | وان والتراق 


جتنت استقرت التقاليد العريقة فى هذه الصمناعة . 


ول يكيف الصناع الإسلاميون بالمحافظة على التقاليد القديمة » بل أخدوا 
فتطواوها » واوكار أعتاليت جديدة لم تكن معروفة من قبل سواءفى 
حال ؟الصناعة 'والرخرفة277 » م أفادوا فى تحمسين فنهم من الخزف الصينى 
الذء كات يستورد بكثرة إلى العام 6 وقد عر عل كاتاملة 3 
المفائر الإسلامية مثل عذا و ماهر والسطاط . 


ومن أمم الأنواع التى صنعها اللسامون فى مجال هذا الفن الفخار" 
والفخار الطلى بالمينا (شكل ؛١٠)‏ والخزف والسلادون وتقليد البورسلين. 
ومختتلف هذه الأنواع بعضها عن بعض من حيث أوع ع الطينة أو العدينة 
الممدلة ) وعث حي اللتتين ورقة الجدران والطلاء, الزخرفة دالأدوات 
المنتحة ومحال استاطا . 


ويصنم الفخار من العلهن الحروق دون طلاء» وطينته أقل نقاء من 
طينة الخزف» وجدرانه أ كز سكم ؛ وخضو عو “كد المسام »وهو أقدم 

واستايدم الفخار دصمفة خاصة ف صنع الجرار : من قلل زيار حيثث 
يستفاد من مامه فى تبريد الماء . 


٠ 158 - ١54 ديماند : الفنون الاسلامية  ترجمة أحمد عيسئ ص‎ )١( 
, عبد الرؤوف على يوسف , الفخار « فى القاهرة : تاريخها . فنوثها‎ 2) 
) 7+. 305 ص‎ » 191١ القاهرة‎  اهراثآ‎ 


القن الثالث الهجرى 5 م ) ( بمتحف المتروبوليتان فى نيويورك ).* 


شكل  )٠٠١(‏ صحن من _الخزف ذى البريق المعدنى من ايرإن فى القرن 
الثالث أو الرابع الهجرى ( 9 ٠١‏ م ) ( بمتحف كلية الآثار بجامعة القاعرة ) 


لم ل 50 
.صانعه « على البيطار » ( بمتحف الفن الاسنلامئ يالقاهرة ) ( عن عبد الرعوف 


شكل (؟ ٠١‏ - طبق من الخزف ذى للبريق المعذنى من المصر الفاطمى 
المبكر باسم « غبن مولا أمير المؤمنين الحاكم بأمر الله » ( بمتحف. الفن 
الاسلامى بالقاهرة ) . 


(اقالحك 1 الاسلامى بالقامرة ) ٠‏ 


ينانا الأمير شيقف 
شكل (5 اب قا هن لتقا اد ا اسم 


الفن -الاسلامى 

مصر. من. القرن الثامن. الهجرق ( ١5‏ م.) ( بمتخف: 
قرجى. من 
: بالقاهرة: + 


شكل )٠١٠(‏ - قدر من الخزف ذى البريّق المعدنى من طراز التمراء من. 
الاندلس من القرن الثامن الهجرى:( 14 م) ٠0"‏ ْ 


جع 


.شكل(7١9)‏ ب تمثال امرأة. من-.الخزف من الرى من ايدان:من القرن 
السابيع الهجرى ( ١١‏ م( مقي جد حاتي للد ري حل ةل ( 
( الصورة مهداة من الدكثور :"آمال الغمزق ) ٠‏ 


اي ل عي ماد 
ا 3 


الاسلامية القاهرة ١9607‏ شكل ٠١6 5١5‏ ش ش , 


جو 


: إلاسبات القاشا فى ( شكل "43 ) اق تدتشدوقا 0 #والطلزظ»و 0 

.“الفسيفنا 1 غمزفية:( سكل بغر 1( ).وهن. هيار عو فصوا أعفتتلنة أ اليكل 
56 فقطوعة “من الزدات كنيزة من “العو الفال” بالأوآنة» جع 

٠‏ بعضها إلى بمطن: داب ليها من الغتلق “ناو لامنة القداا ايم 
العجاويف ؛ ونهاسك الفصوص . سن 


.والمتكرج وتنائد الأر: 


بع 3 8 أما | السلاووق: وتقليد الهؤريئلين افيعفهان مد 2 عيهاثخ عتانة “2 عن عحينة ' 
الغزف».» د المسنائق أ ركثق إصللابة: 3 كاسن اعوتهرأ لم 
ل لفاك اراز ؤ يت 


0 5 السدايات الخزنية عاد ل مر عن أب ١‏ 1" 0 0 بالطينة 
الفاسبةء وتختلف الطينة سن قطر إلدقطر ؛ دمن 5 إلى 3 و اذ ليت فهى 
انارت من حو المادة والخامة ».ومن خيثٌ الجودة :واللون, “.دمن المغيد 
اتروع الملهنة أ حياءً فى تحديد مكان الصناعة ؛ وبالتالىفىتحد يد الممصر والطراز . 
ثم تجن الطهنة إلى الارجة المناسبة » ثم تشّكل » وكان التتكيل وأو : 
الأمر” م باليداء ثم صاو يسقفان 'بالد ولا ]: ر المتلة لهذوابرة الطبنمة: نخدم 
00 يده وأصايمه فى النشكيل » وإذا ازم الأمر استمان. بأداة. + وعد 

4 نشكيل تمنت الأوان »:: ُ انل بالبطانة” 5 7 ترق اق 7 0 ادر 

١‏ ا و الظروى ثم تطلى بالطلاء. انبا ريه 

ينتخدم العذهيب أو أتواع أخرى من الأطليد ' 3 عاذ 0 التثبيت 

ظ الام وديا تكرر ابلرق أثناء الطلاء ونث عند ام .ما 

مخقلفة يلز 6 معز قها . 1 لاض 


لم 


ومن اللاحظ أن اللحزف يشترك فى عمله عده من الأفراد لكل مهم 
مهمة خاصة :كالعجان » نوالمزاف الذى بوم التتكيل » والعامل الذى 
بتولى الحرق » واازخرف أو الرسام أو الدهان”'" الذي يقومبالطلاء أو عمل 
الزخارف » وقد يشترك فى الطلاء عدد من اازخرفين يصنع أوهم وها بيب 
أو را خاصاً أو يضم طلاء محددا '» ثم ينقله لمن يليه فيضوف إلية بدوره 
وهكذا. ١‏ ش 


وقد اشتهرت بصتاعة انق , أما كن ممينة فى العالم الإسلانى » وبرجم 
ذلك إلى توفر الطينة اللناسبة للصناعة وظروف أخرى » ومن أشهر مناطق 
صناعة انزف ينداد وسامرا ( شكل وه ) والموصل فى العراق ٠١‏ والرى ‏ 
( شكل ٠١‏ ) وقاشان والسوس فى إيران . والفسطاط ( شكل1١-م١1)‏ 
والقاهرة والفيوم أفى مير » ودمشق دار قة : 3 ٠‏ ومالقة- وغر فاطة 
( شكل ٠١١‏ ) ومنيثة فى الأندلس”'' ٠‏ وإزنيق "' وكوتاهية فى آسيا 
الصغرى » ويقال إنه كان فى أزنيق ذ فى عبد 30 الايماثة مصقع 
للخزف . : 


ويتميز الوزف الإسلاى بأن كثير؟ منه يحمل توقيمات صناعه مثل مسل 


. 21 اطلق الدمان علئ من يقوم بدمن او طلا الجدران والأسنقف او:الأدوات 
أو الآنية أو غيرها » ومن دعانى الخزف السامين : مسلم بن الدمان ومترف 
أخى مسلم الدعان ٠‏ 

(0): الدكتور محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون نقد الاسلامية فى 
المغرب والأندلس ‏ بيروت ص ٠23١١8‏ 
| (9) أرئست كونل : الفن اللاي - توجمة الدكتور آأحمد موسي ا ص 

ا 00 


1 عس اكه عه 
9 


وعلى البيطار ( شكل ٠١‏ )وسعد وغيمى بن التوربزى وشرف 
الأبوانى'' 

ووصلتنا رسالة عن صناعة اعارف كوم | عبد له ن على بن ممد بن 
أبى طاهرفى واشانسنة . .مام 10 م) وصف فيها , بعض الطرق فى صناعة 
لحز ؛ وعينمصادر بض المواد المستعملة فا » وقد عثر على هذا اماف 
اير ظ 


وينقسم اتازف الإسلانى إلى عد طرز : بعضها ا نخد طا بع الدواية :أى 

أنه قشر ف أقطا ركثيرة من / الإسلامى 8 و بعضها أققعر على الطابع 

الل أ أنة 7 به قطر أو! ده دون سار الأالر أو الانطان : 
0 


ومن الملاحظ أن الطراز العين قد ينقسم ياوا لجع سا الو 2 
فرعية حسب أخقلاف الأقطار أو الأنا! 7 والأزمتة بل والفنانين أنفهم » 
وذلك هون حيتت ث المبناعة أو الز رخر فة أ وكليهما 7 


ومن أم طرز اللمزف الإسلامى نوع من اللمزف أصطلح البعض على 


: أنظز أسسماء ء ضناع خزف آخرين وردت توفيعاتهم على انتاجهم‎ ١ 
الكتور حسن الباشما : الفنون. الاسلامية والوظائف 1 الآثار العردية: الجزء‎ 
: وكذلك‎ 5ا/ل١‎ 57١ الأول ص‎ ' 

-650 :0 ممعتامروعة قتع طقس متقسوعع همغ1 أه أطته© ,اعططة .ف 
-تمتو مف هآ رلتامققهة]3 .'1 أه خدع2طد8 8662 2زألى ,عع0111 72322610 0116 
ش -ل7ء2 015 811157637 لكل رعج20 ل عه : مامجوع1:5 06 عصعمسلتاقنتم عننو 
عنتضتولها عامصآة : جدهغ201 عتصواها رامد رعصصة الى :11 رأتة صهنه 
٠‏ 0م 


ام 

أنسميقه بأسم الحزف ذى البريق المدتى » ويتمي هذا الخزف بأنه يدهن أو لا 
بدهان أ بيض أو أ بيض مائل إلى الزرقة أو الأخضرار ‏ ثم يمقف ببالطحرق 
م يوسم فوق هذا الدهان الزغارف الطلوبة بطلاء به اوكسهدات .ممدنية » 
م نحفف مرة 'ثانهة ببط.ء فتتبخر الأ كاسيد ويبقق الطلاء المموق. الذى يفخد 
ظ ري يشبه بربق العادن » وهو فى الأغلب ذهبى الاون ».أو ا مائل. إلى 

الجرة ( الأشكال حهدم١1).‏ 
وهذا الخزف ابكار إسلامى سرف »ء ويزعم اليفض أن ابتسكاره 
برجم إل الرغبة فى إشماع روح الترف عند المسلدين مع مراعاة تعالي الدين 
القى تنهى عن استخدام. أواتى الذهب والفضة.»:ومن ثم أبتسكر الخزافون 
نوا فاخرً له بريق الذعب ليشبع عب الترف دون عالق 0 ادن : 


واتعشر الخرف ذو البريق المعدى بف. ا الا كثيرة. ؟ فثل 
العراق ( شكل وه ) وإيران ( (شكل.٠٠‏ ) ومعر ( شكل للح والشام 
وثمال أفريقيا والأندلين »كا عثر على عخالقاتمته: في جزيرة الفرب.. ولم 


يقتصر هذا الطراز على فئرة معينة » بل وحد فى عصور محقلفة . 


”درافراه عر تا وجل )نوق ناخ لاه 

ظ أعطلال مدبنة امرا» د برجع إلى القن اثالث امبرى ٠(‏ م و انقشر ش 
0 1 اخرفضايا فى أقطار كثيرة 0 ورغم وحدة الأسلوب بين 8 
ودرا بعال ار ذان هناك عض الاختلاقات فب عن 


غرف جدران يعض القصضور:» وهى مرسومة ببريق معدي .ياقوتى. اللون 
يوجد ف.أغلب الأحيان مع اللون الأصفر والأخمر والتدى والأرجوانى: ‏ 
ودين 0 م 3 :أرضية. 
اا سل د : : 3 


ومن الملاحظ أن محراب مدبعد سيودى عقبة بالقير وأ لون 5 به 
بلاطات ذات ريق معدنى قر بيةفى أسلوبه! من طراز سامرا » لداعي 
ْ أها تور من يتداد نع المنبر الخشى +امع القيروان. فى حين' نرى 
الب مض الآخر اننا عواعة محلية » ورا ' ترجم هذه البلاطات إلى عهد زيادة 


ان بن الأغلب ومن ثم فهبى سبق فى تاريخها عصر دن مديئة 
سام ا" 


ظ وازدهرت صناعة أنواع أخرى من الخزف ذى البريق المعدنى مختاف 
"ف أسلوسا اخدلافا بينا عن خزف سامرا : نذا كر منها الخزف الفاطبى 
( الأشكال ٠١١‏ م١٠‏ ) والغرف املجوق شكل 1.6 د.. ٠)وخزف‏ 
الشام والرقة وخزف الأنداس الذى ' يرجم إلى القرن الرابع الممجرى و إلى 
اافرن الثامن والتاسع ومن أشهر تعاذجه قدور رو 0 


والمزف مر م ). 


1" تيد 7 كلنتوطه؟1 216 ,مضو‎ 18261 23 »١( 
0 1: انظ‎ )9 

18 06 52111 28 ه” ذش وعمتعنزدع وعرة ,قزوع 16952 2 . 

ش ش ه120 06 ع6ناووممم عقصدجع 

(؟) ‏ ظ) سنهروة كه عدبم هيم عط ده 210165 رمعمقطومته. بع ١‏ 

.154 ,145 .مم .(1951 ,1 .701؟ ,منتمخصم 02 هدق 


مس 
هذا وقد عرف العالم الإسلامى أنواعا أخرى كثيرة من الخغزف : 
مثل خرف جبرى والخزف اهنا فى وخزف إزنيق وخزف بلندية . 
ركان لبعض أنواع الخزف الإسلامى: وأشكاله وأطليقه تأثير كبير على 


صناعة الخزف فى أوروا . 


لفل لايع 
الملغ ادن 


وواث السلون المناعات العد نية أء عن ح<ضارات الأقطار الي فتحوها 
ْ و لاسما يرا 5 حيث أزدهر تعذه الصناعات مزل العصور القدعة ث5 ووصات 3 
1 «. توق 0 ف أورستان مه ل الألف الثالى قبل الميلاد 34 وتو نت الأمم 
ْ الإيرانية المتتالية: هذه الصناغة ؟؛ و زاد ازدهارها ف الفضن الأخينى 3 نمق 


المع الناسات. 


وفى أول الأمر أققبس الصناع المسامون الأساليب الساسانية سواء من 
"حي الشكل أو الإخرفة وهامةاى شتاعة الأوالى الفضية حتى أنة حدث 
كثير من اللبس فى المييز بين التحف الفضنية السساسانية التأخ رة والإسلامية. 
اللبسكرة . (شكل ... ٠‏ ) غير أنه لم يلبث أن طور الصداعالسامؤن أساليب 
فنية زاقية خاصة بي م ذات طابع إسلانى صرف . 


تال السلمون المواد العدنية الختلفة كالذهب والفضة, والنحاس<) 
واليروتز والحديد والصلل» إلا أن منتجاهم من أوالى. الذهب وألنقة 
كانت سثيلة يلة نظرأ أ لكراهية استتخدامها 1 حرعها . 


«أم الطرق التى استتخدمت فى صناعة المعادن هى الطرق والصب فى 


)١( 1‏ أنظر 0 00 ع8 كاءز 0 71 ٠‏ 


سد سرس لد 
القالب عكا استخدم فى زخرفة العادن أساليب كثيرة كالحفر والسكفيت 
والترصيع والنياو ‏ 0 

ويتمثل التسكفيت فى حفر الزخارف على ساح لعدن عنرا غنيثاً غم 
ملء الأجدا . الحفورة, أ ع عيدو لهت أو الينا أ انين الأحمر 
1 ( الأشكال, لوك اما 9 لقا مد أن : ف التتكنيت 
اككا دلا 3 1 0 


آنا البياو فيو 58 :عن . ماة إنؤذاء تتيكون :عن صل البق شهيية م 
يا والرْضاضن .و التكيز يرق أوملخ: الإثالاى: 4 وؤضفما .ف فبدبالأجزام ا 


. وتتقسم الصناءتالمعدنية إلى عدة :فنون سكل ما | .بتعا ليده وأ شالوبه 
ويل الي والنخزفة:؛ ؤمن! 7 هذة الفنون :صناعة االأساجة رشكل 
بع م ) كتوفت( شكل عه امعم د ن1))_ والخوذاسا 

تبك اما )ا دالدروع! أو الغروس:( شكل 0086 وزو إاشكل. 419" 
والدبايس (شكل ؟7١1)‏ والخظفر. (تكل 14 )“وضفاعة, "لمان #الأغاوز» 
الأقر اطروا القلائد والبخلاخيل وإلخ وام 1 مو العيجان!» : ” ب صناعةٍ : أآات الابكرة 
اكير والاسطرلاب © وسك التقوه 1 ظ 
ودره وفاس » و صناعة الأدواتوالأوا, الدنية بالأخري (الأمكال,.. 00 
1 ) كالصواتي والاباريق والصحون وال اند أو كرانى المشاء والواقد 

والاهوا انوالباخر التعله وار آنا والبلاكات رالا :اغا رأوالدات 


د (فكل 3 00-6 من دينار, 


مكحل فو رج كا ولطهما 0د مجي هاوه : ب «اسحط ومع 


با كا 0 


شْ اا ) والتصفيح بالممدن » عع الآبواب وصذ حادق الأريمات: 
' الخكبية (شكل م١‏ ) ) وغير ذلك . 


َك 51 هذه | . الفنون بدوره إلى طرز عد عملنة عتلنة سواء من حيثث 
لصناعة - العا دغل التعمن يد الي تحتفظ بها 


57 رخارك ايبأتيةا من يكابيق ء خرافيين : 


0 5 


ئ درا إلى أن 3 يفم آنا فى ١‏ لشو لصا فرعا كان ْ 


١ هذ 11 تنووحمدلة معكتلة1 702 عقاف مده8:0 216 روريوع ,ي‎  )١١ 
,قن تمنم1ق1 قتف صذ) معنم نز سناء 118 علطن م3 جم‎ 1 1934, 22 


10-14 


أشكل )٠١9(‏ - مدجرة من اليرونز على الطراز الساسانى من القرن الثانى 
الهجرى ( 8 م) ( بالمقسم الاسلامى من متاحف الدولة ذ ىبرلين ) ٠‏ 


“قعل 81 عمو أبريق مردان بن محمد من اليمرونز من العصر الأموى 
( بمتخف الفن الاسلامى' يالقامرة ) ٠‏ 


١ >‏ كماناي دوس 


: 26 اه 
مرييمن ) اكموس جسم جه بكم جد حك ]0 1 


شكل -)1١72(‏ تمثال صغير من البرونز يمثل طبالا أو 


طبالة من. مصزر 
من العيصر الفاطمى ( بمتحف الفن الاسلاهى بالقاهرة ) ٠.‏ 


ا 1 د 
ومؤرخه نسنة 056 اه 2 50 مم | 


وو امي مضي وح جوت عوسي صم موسيم ) 1 
لبي لكف قيض لكف لكاتنييت اقيض نع و للك [زحوا 


صلنبوره الشكل على هيئة 


ام 
الى عمق آنا 
ان مد 


دروم م 


ديك يصيح قل ققدي الإشارة إلى آذان الفحر 
لديكة . 


على الابريق أثناء يعض اللفائر الائرية فى (أبو صير 


ضعمقبرة يقال إنها كانت هذفن الخلميفة الاموى صروان 


ومن التحجف المعدنر 0 الإسلا. فية الى عفل أ حلة 'متطورة من ص احل 


قنون العادن لإا 


أشالة من البرئز أ 


إلى أن صارت 0 


لامية الدوا ا المقافة » 0 صارت 3 بصفة 2" 


2 00 
هيئة علبة مستطيلة ذات غطاء تشتمل عند أحد طرفيها 


على وعاء للداد» وفى اإزء الطو بل الباتى تحفظ الاقلام . وازدهرت صناعة 


الدرى قن م#تلف 


الاقطار الاسلامية كا تشهد بذلك الناذج الرائعة الى 


وصاقنا ( كل .)١١١‏ 
وبالتحف البريطانى دواة من النحاس الممكفت بالفضة والذهب تنسب 


على أساس زخارفها 


راع 0 


ومما سار ععى اللا 


ممدئ ستكر لبقا 


المكفت بالفضة محفوظ عتسف الفن الإسلامى القاهرة 
فى سنة ,م79 (8؟؟ 


امول مس 


م .1336 


إلى شمال العراق . وعد على غطائها كتابة عالق من 
:ل عل ود بن ستقر فى سنة تمانين وسهائة )29 , 

نتباه مخصوص ام الصانم أنه ربما يمت بصلة قرابة إلى 
ذى المسكرى الذى ورد تو قيعه عل ده من النحاس 


1 وقد وت ع 
اد سيد 


.8 ,1لا ,1521 و« ,111 راتتة سقنوك2 عه 577 لل ,6م20 


اووس ل 


ومما حدر الإشارة إليه بهذا ادا صورة الذواءاسفنعت طن 
الدول الإسلامية كشارة أو شعار : رنك » ابعض الأمراء ولا سما ئ. 
كأن مهم يشغل وظينة الدوادار : أى مك الدداة أو الموكل بالدواة”"© 
وكانت من الوظائف الرفيمة فى بعض الذول الإسلامية » وقد وصلنا كثير 
من التحف والأثار حمل هذا الرنك . 


5-7 العم والصنعة والفن في نوع من ااتحف المعد نية الإسلامية وصلنا. 
منه مئات الهاذج ونقصدبذلك الاسطر لاب » وهو من أم الأدواتالفلكية 
التى عنى المساون بصناعتها . واستعمله العرب فى فياس مدى ارتفاع 
التكوا كب والنجوم ومدى ميلها » وى تقهع ظبورها واختفاها ومعرفة 
بروجها » وأوقات الليل والنباو كا ١‏ جخدموه أيضاً فى حسابائهم الجذر أفية 
واللكراىة وفى معرفة الشرقوالغرب. » وموقم لكان على الأرض » وخط 
عاوله وعزذه » وارتفاع ما بن » واسئر شدهدا به فالملاحة »وأفادوا 
منه فى شعا' ئر الصلاة من حيث التعرف على عت القبلة ؤعلىمو اقيت الأذان 
وقد وصلنا اسطرلاب من النعاس من سورية عمل فاسنة ماه (ولامام) 
بأمر.الشيخ شمس الدين بن ستعيسد رئيس المؤذئين بالجامع الأموى 


١ 
0 


01 0565 ده دمعقاط 086 فاه 17لا معنا ط تخد 0 رسععف طنامعه لآ 
.11-12 .مم 
0ط .ام ,328 .م ,1860 رقف38 ,غسموسم هنج عتطوم4 ,رد20016 


عدة أجزاء أهها جدم الاسطرلاب نفسه » ويسمى أم الاسطرلاب » وهو 
. عبارة عن صفيسة سس ذات طوق .جامفغة الباق 0-7 ممع الشبكة التى 
تمى العنكبوت . ويوجد على ظهر الاسطرلاب ساق متحركة تسمى 
المسادة رهاق الأنط اميد الاسف ال 3217 الارتفاع والرضد من حلقة 
تسمى العلاقة تتصل + . الاسطرلاب بواسطةجزءين ما العروةوالكرسى.. 


اول الاسطرلاب بعض العلوم التى تبحث فى كيفية صناعتهوعمل . 
خطوط على الصفاأح و كيفية استعاله , ء ضعه فى كل عر ضمن الأقالم. 000 
المسفون بالكتقاية و هذه العلوم منذ عهد الطليقة العباسى الندور النصف 
الأول من الثرن الاق ا محرى (م 4 م) حتى نبابة القرنالثالث عشر (15م) . 
و1 .قتصر التأليف فى هذا الحال على العرب بل أسسهم أيضاً فيه شموب 

إسلامية أخرى من فرس وثرك وغيرهم 00 000 سفارلابا 
وألف فيه كتاباً ه هو إبراهيم بن حبب الغزاوى التوقى سنة :15 م 
(بلامام )20 . 37 
ومن أشهر الإسطرلابيين الذين وردت أسعاؤم على اسطرلابات مد 
أبن فتوح الجائرى0") الذى عاش فى مدينة إشبيلية بالأندلس فى بدابة القرن 
0 الجرى (م1 م) وفذلكرم المضرى” "" الذى صنع بعصر" اسار لايا 


ق سئة - هه 
)00 00 .5 رقطهتتة عط عه توم سنك ,ك1 
ا 6 قء .2 01502826 32868 قممتامتتكفمة[ ,أهعصه عوط -زوؤر] 


1 2223-5 .قام 
 )9(‏ -20مطقطلن) ععاماممعوفط ,غ716 بك عه 576 .ل ,عطضرم0 .12 
54 .م ,2531 : 3989 .210 ,260 ,غ2 ,4226 عتطمدععزم5 :3 عناونهه10 

216, 80 31 


1 7 17 . ) وس 5 
حوسسبع ‏ جور لسوت ) ( كو الال ) »14و جسم كوكي عم كير 
جسم مسن خدوي © بجوت جم تضم د بر 2 (111) "أو | 


فن. النحاسن :الخرم عليه كتابة نصها « لصاحيه 
:ناخت. :حمامة ». غثر علية بالعرابة 'المدفونة 


شكل للق قنور من جامم: :نبتة زوجة السلطان قِايتّباى بمدينة الفيوم ' 
بمصر 6١86‏ م ( ١59595‏ م ) ( بمتحف الفن الاسلامى بالقامرة سجلٍ رقم تن 


اروس ا 

وتلفيت البادق ورا أنناها ف عناءة ادل ولذامنا الذهب والنطة 
والقناس؟ '" «و عند سياقة الزمج فاق اللدانمة عقية داقن خرف . 
كانقة أ العاني أ الكل مساق إلى افده ها كنة نه اسان 
أءالزنك أوالرصاص . واستخدم فى صناعة الى العدنية وزخرفتما أساليب 


من 


عدة : مثل الطرق و'أفر والتخرم والمو به بالمينا والترصيم بالاححار 
التلكفة واليافوخة بو السر كس وار عدويو الف 
وكان للحلى أسواق خاصة فى المدن الإسلامية ولا بزال كثير منها قاعاّ 
وكان كثير من الوا خلفون تركات صضصخمة دن الحخل ورد ذ كرها 
فى المؤافات الادبية غير أنه لم يصلنا من اإلى الاثرية غير القليل . 


ومز ن المعروف أن بعص بن كانت تتألف م ن.” بعص النقود اللمدنية 
ولا - العدلات الذهبية . 1 


ويرجم سك النقود بصفة غامة إلى القرن الثامن قبل الميلاه . وقدتعامل 
.العرب قبل الإسلام بأنواع مخقلفة من التقود أعمها انقو دالجيربة والبيزنطية 
والساسانية وتوقف تداول النقود اليرية فى سنة مم :فى حين ظلت النقود 
الببز نطية والساسا نية مستعملة<تى صدرالإت! لام وتتمثل النقود البيز نطية بصفة 
رئسية ة فى الدياريوششن: أ والدينار وهو ملةمن ن الذهب» وى الفو لس أو الفاس. 


وهوع لمن النحاس»' وكانضل لىالوجهدق بها تور رتالامير اطور ابيز نطى» 


:17 'الشيؤرئ :'نهاية الرتبة فى طلب الخسبة ص 9 ؛ أحمد ممدوح 
تعمدى : معداث التجميل ص ١7‏ 


1 عن العبارا 
وظل الأمر 


ش شئئة باهم شور ب العجلة 5 


أما النقود الساسانية فتعمثل خخاصة فى الدزم أو الدراجا أو الدرمم » وعى 


ن الفضة »وكا 


ووم 


2 غلى وجهها صورة تصفية لكر 


- الاموال تدقع عل 3 بد الى صلى اث عليه ومم إما 
١‏ او رد 15 ألد دنار والدرمم فالقران أ كر لومم 
دن إن ة بدينار يا بؤده إليك إلا هنا ذه عليه ق ع ( 


ابر وشروه 


عن مس : دوام معلودة) " 


ويعد د اماع حدود الدولة الإسلامية كان 0 


مم الدرلة البيزنطية )و 


النقود : ف ل الام 


علما بعض التعديلات مثل حذف الشارات الوثنية أ 


عل ذلك 


رو أن مع ا 


م لا سلما بعك زو ال الدولة الساسا نية 2( واستمرار العداء 


و«هن م بدا المسامون فق يدك القودم 3 وكانت هذه 


رامشابهة للنقود البيزنطيةوالساسانية » ثمأخذوا بدخلون 


باللميعة #واقان 


ت المره دية واستبدال صورة الخليفة بصورة الامبراطو 61 


اننا 


هر الخليفة الأموى, عيذ الماك بن مروأن و ىَ 
2 َه 
ريبا 


4 


تاما وذلا 


2 


للك ك عشما مع سلما اسة 5 1 
22 7 2 


النامة 


التى اتبعها ( شكل ). 


وكانت التقود التى سكرا عبد الماك بن مسوان حيقذ كلاثة أن ا 


ا و الديئار وأ أجزاوه كالنصف والقّلث وكانت من الذهب 6 والدره 


نواع : 
م دن 


٠ الدكتور عبد الرمن فهمى : صنج السكة ص 8 وما بعدها‎ )١( 


(؟) القرآن الكريم 


(9) القرآن الكريم 


سب سورة آل عمران الآية وا ٠.‏ 
سورة يوسف الآية 6 


ذهو لد 


الفضة » والفاس من -النحاس . وكانت هذه المملات متأرةفى أوزانها 
بالإضافة إلى مما مها بالتقود البيز نطية والساسانية . وقد حل محل الصورة 
على الوجه والظور نصوص دينية بالإضافة إلى ذكر مكان السك وتاريخه 
واسم الوالى وق كانت" التكابات طل فى عد “ازنك ول السمز 


الأموى عامة على النحو القالى : 
الوجه : 
في المركز : 
لا إل إلا 


الله وحذده , 


لاشريك له 


فى ألهامش : 
(عكس ااه عقارب الساعة ) 
تمد رسول الله أرسله باه دى ودين الم ليظهره على. الدين كله 


٠ ) 1٠١ شكل‎ ( 


اله أحد الله 
الضمد م يلد 


ول يولد 


فى الامش : 


حم 6ح 


( عكس انهاه عقارب الساعة ) , 


2 الله ضري هذا الديئار عه "ككل 1 


وصارت نود 


عبد املك عوذجا للعملات الإسلامية فى العصور القالية 


5-0-0-8 كيت انا السكوايات دون الصور » غير أنه وصلنا بعض . 


عللات علنها صور د 


شاع انؤاذ و 
يه ماد |( 


0 عللات ا 0 مكل بف زئف وى 


أدتق فى القرنين الننادس والسا, ابع بعد المجرة ( ١١‏ و١‏ م). 


وميزت نقود الدول الإسلامية الخقافة مخصائص معيقة ومن أهم العم لات 
الإسلامية المتميزة 5 التقود العباسية ( سكل ١١‏ ) والفاطئية (شكل 1 
واللحوقية والمغولية و ونقود امرابطين والموحدين والماليك ( شكل 14) 
والأتراك العمانيين ( شكل 6 ) إذكان لكل مها طابعه اتلخاص9'؟ , 
وكانت النقود يضبط وزنما بصنج زجاجية ( كل 14 ). ٠‏ 
ومن الفئون اأمدنية الحامة صناعة الأسلحة ( الأشكال 11 و ( 


الى على بها للنلدون” 


نحقيةاً لفول اش تعالى : (وأعدواهم بالط بين 


قوة )"ا ؛ وعلى العم هن هذه .العناية فان معظم ما وصلنا م 00 
“الأسابحة تر جع إلى عصور متأخرة ٠‏ ومن أرؤ هذه الماذج الأسلحة الى 


ترجم 5 العصمر || 


غولى فى إتران حيث استغيد م التسكفيت على الاب 


(1) 


الا ل بطق ع1 كه 6018 همه 1ن 0م . 


(2) القرآن. الكريم ت سورة الأنفال الآية 56 ٠‏ 


الآشار ) 


شكل )١150(‏ - عملة نقدية مؤرخة سنة //ا هه ( 797 م ) من عهد الملك 
بن مروان ( بمتحف الفن الاسلامى: بالقاهرة ) ٠ ٠‏ ش 


) كلام ع( ( بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة ) 0 


لون قرب مر بين : 4002م (ابنشحف قفن الاسلدس بلقاضة 


شكل (195) - عملة نقدية من المصر الفاطمن باسم الخليفة 'للفاطمى 
الماك بأمر الله ضرب مصر بمغة 5548 8 ٠٠١8‏ م .) ( بمتتحك اففصن 
الاسلامى مافقاحية ) ٠٠‏ 


٠‏ فكل نذا ب ميمسار مملوكي اياسم 0 السلطان: قلاوون : هن" سبلاطين 
الماليك 8 45م لفق )4 مد 


5 


شال (0؟1١)‏ - دينار تركى ياسم السلطان العثمانى سليمان ضرب سنة 
م ( 1099 م ) ( بمتخف الفن الاسلامي بالقاهرة سجل رقم ٠) ١7555‏ 


شدل  )١55(‏ صنجة زجاجية لوزن المسكوكات ويغزا عليها « عمر اثنين 
وذلثين خروبه » والمغروف ان الخروبة تساؤى ١95‏ و٠‏ من الجرام فى حين أن 
الدرهم يساوى. /31و؟ من الجرام ٠‏ 


شكل 07 ب سيف مقوس باسم السططان المملوكى الناصر محمد بن 
قلاوون (ت ت سنة 51/اه / 54٠‏ م ) ( بمشحف طوب قابى سراى باستاذ نبول 
سجل رقم 19 ) الصور من شسكل 770 الى ١١9‏ مهداة من د ٠‏ حسين 
عليوه ) 


ل 
ا 9 


شكل 2059 - زرد وول لت الى مصر فى القرن كاسع الهمجرى 
0 مم20 ( بالمتخف العضسكرق فى استانبول. :ضجل رقم 5١151١‏ 5 


3 ا الهجرى (16 17م ) (بالتحف السكرى فى السنتاكيول 


ايع 


3 


0 
2 


شكل (177) خوؤة من ايران من القر نالعاشر الهجرى ١١‏ م ) 
) بالمتحف العسكري باستائبول رقم 7191539 ) 


5 


الى لمحي جه قا 
سكل (17) نا سيف تركى عثمانى باسم السلطان أسليمان لفون 
لم اع ريوس اح 001 5 ْ 


شكل (155) ا خنجز مصنوع. من الذعب ومرصع بالياقوت والزمرد ٠‏ 
معان اقل دوق الجزيرة العربية فى القرن الثالث عشر الهجرى ( م). 


من 


#اعم- 


والحديد . ومن أمشثلة الأساحة التو لية إعؤذة الى تعميز يش جلها الناقؤ.ى 
العينيض > وكانت تزخرف بنقوش كها بية ورسوم ثهاتية ..وتطور من اللحوذة 
الذولية اضضة نوع آخر من الشوذات يقمثل ف الود الفارسية المغيرة 
الى كانت تلبس على الرأسر .مباشرة ( كل 10١‏ ) ركانت أ كاثر قرطممة 
وكذ هك التانسوم : التركية » وكان شكاها أقرب فشكن الخروط + وعرفت 
إيران فى المصر المقولى والمصر: الياوكى السيف المقوس ( كل 1097 ) 
وكذلك فى العمسر الغولى السيف الفريض ادعقم الذي تحمل قهضته دورة 
تنين وهنقاء يتقاتلان . وبالإضافة إلى ذلك استخدم المحاربون فى ذلك العصر 
تردساً وفؤوساً من. الرجج أن أشكالها:طلت معروفة: فها بغد. عتد القرس 
والتوك 0 . ْ 
ومحتفظ التاحف باذج من أسابحة الماليك كالخغوذات والسيوف شكل 
١] .- ١00‏ ) وباط الققال والزرد (شكل ١١6‏ ) نتميز بالزخرفة عن طريق 
التتكفييت الزى كان شائماً فى الأدوات العدنية المملو كية20 » و بمتسف الفن 
الإسلاى بالقاهره سيف عليه كتابة بالخط الثاث الجول نصها : ( هر مولانا 
السلطان المالك املك الأشر ف أبو النصر قانصوه الغورك سلطان الإسلام 


٠ ١١ أزقست كونل : الفن الاسلامى قوحقة الحكتور أحمد موسى صن‎ )١( 
ان‎ 
37 وما يعسدها‎ 


2 


والمسفين قاتل الكفرة والمشركين عحى المدل فى المالمين أبو الفتراء 
دالا كوزال 5 13 


وازدهرت صناعة الأساحة فى المصر الصفوى حيث صنءت فى أمفان 
النصال الصفوية الى عتاز برشاقما الأتناهية » وعرف فى هذا العصر'الزخرفة 
بالرسوم الغفورة فى الحديد (شكل ١١‏ ) بالإضافة إلى التحلية بالذهب 
والتسكنيت وظهر فى هراة تموذج للخناجر ظل منستعملا فى المصور القالرة » 
"نا كان لبلط الحرب سكل مميز فى ذلك العصر . أُمًا الخوذات فقد حققت 


50 من دقة الصنعة' وجمال الشكلء الزخرف» وصارت تل بالحفر ١‏ 
البارز واسعسع بالذهب » واستخدمت كذلك التروس المستديرة ذات 
المركز البارز”؟ ( سكل .س1 ) . ظ 
ونافس الأتراك المّانيو ن اله س والاليك فى ضناعة الأسلحة ( سكل 

أ س1 ) وقد وصلنا : ن تماذج الأسلعة التركية مموعات كثيرة » 
| وكانت الأسلحة تزخرى بالرسوم النهاتية المورقة التى اصطلح البعض على 
| نسميتها باس الأرابسك كاكانت عوه بالمينا الشفافة فضلا عن الشسكفيت 


والقخريم والتحلية بالفضة اطقؤوة أن اليرئز المذهب »؛ ومس #اذج الاساحة 
النر كية المطرقة والبلطة المزدوجة » وخوذات العما عقة عقة والقلبق الا نسكثارية : 
وعدة الفر سكل ركابين والشكائم والرشمة فضلا عن السيف الماني الذى 


1 


)١( |‏ القاهرة : تاريحها » فنونها , آثارها ص ١57‏ شكل 717 ٠‏ بالمتحف 
نفسه سيف آخر عليه أسم السلطان طومائباى- ٠‏ 


إقة أردسبت كرنل : المرجع السابق ص ١٠6١3ب‏ ١او3اء‏ 


عاع- 
: 1 . 7 0 زطق 
امقاز نصله بحودة نولاذه والذى صار تموذجا الاح الفرساىف أوربا 
( شكل عم ). 


هذا وقد أغرم جنوب الجنوب الجزيرة المر بية بأ فطاذ الجمتاجر العينة 
اللحلاة بالأحسار السكرعة ( شكل ع1 ) . 


ها 


)0 المرجع. نفسة ص ١1/5‏ ل مم١‏ 


الفصحإ اص 


طور 1 امون صناعة الزجاج ف الأقطار |0 أنى متحوها مدل موعر والشام 


1 دالعراق وإيران » وعنوا نيا غناية كيرة ة نظراً لحاجتهم إلى الى وال 


أل ' حاجية 3 نى استخدموها فى وظائف كثيرة مثل حول المطور الى رغب 
فبها الاسلام ؛ ؛ وصناعة المقاقير » وتحارب الكيمياء » والإنارة » والشرب 


وغير ذلك . 


واستخدم المسلمون فى صتاعة الزجاج نفس الطريقة القديمة الى تعمثل فى 
صهر الرهل (أ وكسيد السليكون) بعد خلطه ينب معينة مر. ن الحجر الميرى 
در بونات السكاسيوم» بالاضسبافة إلى اسمن كر بونات الصوديوم 
وأ كاسيد أخرى» ثم تكله بواسطة النفخ . 


واسقخدم فى زخرة فة الزحاج أساليبٍ مختلفة مها استمال القالب و يد راقم 


واللقاط والزخرفة بالأقراص والخيوط المضافة والطفر زاح ايت المعدنى 


والتذهيب والمويه بالمينا: ((شكل 1 بم ) والتعشيق فى الجمض 


( تكلس ). 


معينة: ة قبل ل 5 


:سكل (010) ل نافذة من الجص المعشق بالزجاج الملون ( قمرية ) من 
مصر في العصر العثمائي ( بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة ) * 


٠)" 


سكل 13 ل 


6ه 


بمدرسة 


ة من ١‏ 


لمجو 
'السلطان عمهسن 


0 


50 
بالقا 


> اررق 


هن عصر 
, ( بمحتف 


المماليك با 


سم الشلطا 


نََ 


. شكل )١717(‏ - مشسكاة منْ الؤجاج المموه: بالمينا من عصز امماليك وقف 
امكى وعليها رنك الهدف ( بمتحف الفن الاسلامي بالقاهزة سجل رقم 5١94‏ ) 


3 


ل 


شكل (58؟1) - كأس من الزجا 


١'سوؤكلا‎ 


الزجاج من وفة 
الخامس الهجرى ١١‏ م ) (2 


بام كؤوس القدي 


٠) امستردام‎ 


لمعرو 


شكل (9؟1١) ‏ ابريق من البلور الصخرى من مضسر فى القرن الخامس 
الهجرى ١١(‏ م ) ( بمتحف اللوفر فى باريس ) ٠‏ 


اسبروو 
واتخدت الأوانى الزجاجية الاسلامية أشكالا كثيرة ومتنوعة : أنها 
ل هو على هيئة كروية كر ومنها مأ هو مضلع 3 مسطح وهكذا : 


وك م الزجاج الاسلاتى إلى عدد كبير من الطرز : : سوأء منحيث نوع 
الرجاج أو طرية خرف أو أسويا أو لمتكيل . 


وصنع المنلمون أنواعا كثيرة من الأوانى.الّجاجية مثل التنبنات. 

والكزوين (شكل )1١١‏ ) والقواربر والأ كواب و السلاطين/» ومن العاثيل 

وصنج المملة ( ( شكل 1 ) والمل2) والنوافذ ( 0 و ) وقصرص 
؟ اللسيقاء:. 


هر الاواني الزجامجهة الإسلامية المشكاوات (شكل |11 و/180) - 

ويقصد بها عاماء الفنون والأثار الاسلامية الزجاجات أو القناديل الى 
كانت توضع فيها الصابيح 00 الاسم من الآية السكرعة 
الى شاع ورودها عليها ( اله نور السموات والأرض» مثل نوره كشكاة 0 
آثيبا مشياج المجك” ف زجاع العامة كاي أو كب قري نيوقد م ” 
غجرة مباركة زيعوبة لا شر قية ولا غربية يكاد زيتها يضىء :لولم أتمنْسه 

. نار نور على نورايبدى الله لنوره من يشاء ويضرب الله الأمثال للناى والله 


ش 7# 
كاش «علم» 


00" انر 
-تعاقصطء مسلء 8 020 قلت عطء هع 2 21161 الل 6 
ع0 اعطة11 فق مده ممااعط 
02) القرآن الكريم ٠:‏ سورة النور- الآية 50 جرت العادة أن ترد هذه 
الآبة نو جا 


الف 3 


وتشيه للشكاء فى شكلها العا م الزهرية ؛ فهبى ذات بدن منقفخ ينساب 
إل أل ويتهى ع »داق ع مق م 2 أما ألوانا فبين 
الأحر والأخضر والأبيضِ 20 


وصلنا ماذج رائمة من المشكاوات تمتير من أنمن كنوز القن الإسلاني 
ويبلخ عدد المشكاوات الكاملة العروفة نحو ثلائماثة مشكاء ٠‏ وارجم كلها 

تقريياً إلى دولة الماليك » وتزخرف الشتكاوات ت أساساً عن طريق الُوببالينا.. 
والقذهيب » واستخدم فى زخرفتها أنواع مخقلفة من الزخارف : أعمها 
السكتابة العربية والرسوم النباتية . و عتفظ يعض المقاحف الفنية بمشكاوات. 
عايها أسماءالسلاطين والأمراء الذي عملت برسعهم أو باصم ؛! ووصلنا تسم 
عش 26 0 البلطان حسن وحده » وهو من مبلاطين الماليك فىمصر 


(شكل وس ) 


هذا وقد صنع بعض أنواع الزجاج تقليداً لابلور الصخرى واستخدم 
لجرك سين اسان بان مان وخر ارد المخرى . 


ذفن 0 ز نماذج هذه القحف الزحاجية التى صنهت تقليداً للباور افر : 

تموعة م من الكؤوس اصطلح. الأوروبهون على تسديها بآ م كؤوس 
القديسة :هدريج » وبوجد من د كرت عر الوم ملا ون 
بين القاحف والجموعات الفنية الأوربية ونسبت هذه الكؤوس إلى السيدة. 
هدويج الألمانية القى. توفيت: سنة 14م وكانت لاك كأسين مهك_ 


)١( 7 0‏ انظن م ش فللتههة مجه جة فآ بأعز 


علا سد 


هذه المكؤوس”'2 ( بتكل 178 ) . 

.وقد صنعت هذه الكؤوس من زاج سميك وثقيل » كا زيقت بزشارف 
متطوعة تشبه زخارق البلور الصخرى الناءامى وتنتشر عل السطح كله » 
وتعألف هذه الزخارى بصنة رئسية من رسوم شجرة الحياة ذات ازاوج 
النخيلية التي محف بها رسوم أسوذأء طهور . 


والبلور الصخرى أو الك رسال نوع من الأححار يشبه الزجاج » 
ولكنه أشد صلابة من الزجاج وأ كثر الا » وهو يشّكل ويزخرف 
بواسطة القملم » ولا'زال مصنوعاته تلفت الأنظار يا مهاز به من صفاء 


وشفافية وبريقى (شكل هعرو٠؛١).‏ 


وعرفت صناغة البلور الصغرى فى كثير من أقطار العام الإسلانى » 
إذ وصلقنا مموعة من ف البلور المشرى رما كان بعضها من إيران 
والعراق ومصر فى القرن الثالث المجرى  (‏ م) » ومن هذه القحف الهاو رية 
تماذج بر جو ارب ا لوط اهاري 0 وني بالأسلوب الفنى 
الذى ظهر فى سامرا » وانتشر منها إلى كثير من أمحاء العالم الإسلامى فى 
النصف الثاتى من القرنالثالث المجرى ( هم ) ولاءسها مصر » وتتألف 

زخارن هذه التحف من وحدات زخرفيةمن طراز سامر! والطراز الطولوى 
كا أمها ققد نفذت على البلور الصخرى بطريقة القطم الائل أو الخفر الشطوف 


)0 ه17 معتقصذ مه عن صن عمد اجهدع 21601 216 مألتسطك8 :8 
طعناطمطة1 صذ). ضعغلوطعمغتصطء فلله عض -قصتاءدمةا. معطءفنةتمتاة 
«عبصتطم 416 سنا اطع بتع ج ]11لا عا مستاعهنا34 معطء فزهة لطء5 068 
: .(1912 ,171 


5205 مجع 00 


الذي . درف فى الزخارف أخصية ؛ والفشبية فو سام ا » دانتقل همه إلى عهسر 


ف المصر الطولونى 


ب 


ومن أَملِد هذه العمن تلم . من البأور الصمخرى تؤلف أجزاء فى 
ثمممدا نين من الممذدن من صناهة إء بطاليا في القرن السادس عدي الميلادى 
ممنو لين فى كاتدرائية سانمارك بالتتدقية » وتشهمل هذه الج اى الهاررية 
على زخارفى نبانية ذات طايع لواو : بعضها على ههئة قلب 26١و‏ بءهدب! عل 


ور يعات ب قاسية الفصوص 7 هر أو ع يليه مقسومة 


و متسر الغ الإإسلانى بأقاهرة و ع *ن اعدف اليثور َُ الفيغيرة 
كن أسيمها إلى مهيمر قبل المفمر الفا طمى ل ومحتوى هذه المجموعة 0 
د 5 ع 0 ُ- ا 

فننات مور 553 دو هلدة أضلاع : وعق عا ثيل صويرة ليرا نات وا 


وأسماك » وعلى قطم شطر نم 


000 


وقد ازوهرت صناعة البؤؤزر الصيغرى فى مصر فى العصر الفاطمى 
000005 5*ظ” يي ابعر الأحرء 


ا و يبدو أن هذا الا كدثان كآن له أنره ١‏ فى ازدهار 78 البلور الصخرى 


فى مهبر فى بداية المغبر القاطبي » وعندما زار الرحالة تاصرى خسرو 


مصر فيا بين سنقي 0458 و 4641م أعجب بتفوق المسربين فى هذه المناعة 


وأخاد بما أنتجوه من نحف جميلة شاهد بمطبها فى سوق القناديل بالقرب من ٠‏ 


20١‏ | 1 25 .هم 11 كله .وه. فته 


"5 ةسمه 
جامع عرو نَ العاصض بالفسطاط »والحق أن ما ذكره ناصري حدر و .عن 
هذه التسف البلورية وما كقاز به من دقة الصئمة وجال المنظر يمس دقه 
ما وصلنا .ن هذه الفحف .الى لا بز ال مباحف العالم تعتيرها من أمر- 
كنوزها ١‏ 
ومن املاحظ أن ممفام التسف البلورية الفاطمية عثر عايهافى كنائس 
أوربية مثل كاتدرائية سان مارك فى البندقية » وأن كثيرا ممها قد نقل 
إلى المهاحف الأوربية مثل مسف فيينا ( شكل ٠ ) 15٠‏ ومتحف فيسكتوريا 
والبرت فى لندن » ومةحف اللوفر ى بارس ( شكل وم ) وقصر ببق 
لوو ا 
ومن امرجح أن هذه التحف أنفقات إلى أوريا فى العضور الوسطلى . 
وقد أشار القريزى عند وصفه لاحنة الكبرى التى حلت مخزائن الخطليفة . 
الستنصر الناطمى في.سنة 4هع ه ( 57١3م‏ ) إلى هدد كبير من الأواى 
٠‏ الباورية الى حرم من خزَا'ن الخحليفة نت أن عدداً .من هده التععف 
قن انل بطرق مخقافة إلى خز ان السكنائس والملوك والعظاء بأوربا . وما 
الروحى »كا حر صوا على أن محنغاوا فى الأوانى البلورية. بعض ترامهم 7 
ألدم وغيره » فضلا عن أنهم كانوا يحملون بقطع من الباور محفهم المينة . 


. واقد وصلنا من مف البلور المخرى أنواع ممهلفة من حيث الوظيفة 


هد فد د 


والشكل والحجم : مثل . الأباريق والقنينات. والمحون والكؤوس » 

وكانت الأباريق ( شكل .م٠‏ ) فى معظم الأحيان ذات شكل كثرى » 

وزقية قصيرة » وقاعدة منخفضة » وذات مقبض واحد وربا مقبضين . أما 

الفنينات فكانت تتميز عادة بأمها ذاتث دئ ؛ ورقبة أسطوا نية : 

وكانت هذه التحف الماورية فى كثير من الأحيان تقطم ا زخارف ‏ جميلة 
ث شتى الأنواع الجيوانية والنباتية والهندسية والكتابية . 


وساعدنا على نسبة كثير من التتحف الباورية إلى مصر الفاطمية المثور 
0 التحف .التى تثمل على كقايات ككن بفضلها تأريخهذه التحنف» 
وربما كن أم هذه التحف إبريق فى كاتدرائية سان مارك بعدينة البندقية؟ 
عداز بدقة الصنعة وجهال الزخارف شكل أعلى مقبض على ديئة حيوان 
له قرون طية تمقد راجمة إلى آخر الظهر » وتزين بدن الا بريق زخرفة 
تتأف من رسم أسدين «مائلين ومقةا بلينويينهما رسي نبانى محور ذو جانبين 
متشا بهين . وتقميز هذه الزخارف بأنها تامة البروز » وقطمهاظاهر فى البدن. 
كا يتميز أسلوب الصور بصفة عامة بالتحوير . وترجم أهمية هذا الأبريق 
بصنة عامة إلى ما يدشتمل عليه من دعاء بالط السكوفى عل هيئة شريط 
يلف حول أعل البدن نصه : « إبركة من الله إلامام المزيز بالله » ه يقضح 
من هذه السكتابة أن الأريق صثم للخليفة الفاطمى العزيز بالل 56+ نت 
امام | فح حيلم ) ثانى الخلفاء الفاطمههن فى مصر . ش 


)١(‏ الدكتور زكى محمد حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير 
الاسلامية شكل .21/1٠0‏ 


0-6 5 
وى كاتدرائية مدينة فيرمو باظطاليا أي آخر ترعيت رقيعه-.وعل 
بدنه زخرفة نالف من طائرين .متواجمين بسبما أفزع نبانية. دقيقة ب» 
وفوقها كتابة نصها : (.بركة ومبر ور والسيد الملاك المنصور ) ومن امرجح 
أن التمتؤر الشار اليه هله الكهابة هو أبو الأشبال ذنرغام بن هامر 
ان وان للع | عد.وؤزاء العاضد آخر خلفاء الفاطميين » إوكان ينمت , 


بالنعور (ممه-هووه). 


الغصب[ اساومسس 


أرتقت فنون التجارة الختلفة فى المالم الإسلامى ميث اختات أمكانة 
مواق بون عار الفنون التطبوقية » واسقخلت هذه الفنون فى صناعة كافة 
النتجات الأشبية سواء ماكان منها ثابقاً مثل الأسقف (شكل #؛ و4 )١‏ 
والأبو اب والنوافذ والشربيات ( شكل م7 أو منقو ل مثل المنابر 
(شكل 45 و144١‏ ) واللخاريب والسكراسى ( شكل )١60‏ والصناديق 
والأرال ( شكل 6 )والقرابيت (شكل ؛ؤدوه؛٠)‏ . 


واستخدم الصناع المسامون في عمل المنتحات الشبية وزخرفتها طرها 
وأساليب كنيرة أصنت .هلبا طابءا فنيا متميزاً . ومن هذه الأسالي 
المفر ( شكل مج ١45 ١‏ ) ء وقد تنوعت طرقه : فنها للقن المتيق الاق 
ورثه المسامون عن الفن الهلينستى » وظل مستخدماً فى الحصر الأموىوبداية 
يد العباسى وقد استخذم فى العضر الأبوبى وعصر الماليك فى الزخرفة 
عستويات مخقافة . ؟ ابسكر المسلمون نوعا من الخفر هو الخفر المائل أو 
اللثلوف الذى ظهر بصفة خاصة فى الأخشاب التى تنسب إلى طراز سامرا 
والمصر الطواو 29 20 ٠‏ 


)١(‏ الحكتور فريد شافعى : الأخشاب المزخرفة فى الطراز الأهوي ( مجلة 
كلية الآداب_ جامعة القاعرة ) » مميزات الاختساب المزخرفة في الطرازين 
الطولونى والفاطمى 0 مجلة كلية الآداب سجامعة القتاهرة « _المجلد 5ه الجزء, 
الأول ٠ ١905‏ : 


شكل.(51١1)‏ لوح من الخشب عليه زخازف مجفورة. من مصر .فى. القرن 
الأول المجرى ( لام ) ( بمتدف الفن الاسلامى بالقأاهرة ) ٠‏ 


من مصر ذ ال ل ع 0 
طم يمدحف ل لا مالقا 1 
همى د أهره ) 3 


ون 


شكل )١45(‏ - تفاصيل من سقف من الخشب به حشوات ذات زخارف 
محفورة من صقلية فى القرن الخامس الهجرى ( ١١‏ م.) 0 


شكل' (144) م تتشوات خشمبية من تابوت الامام الشافعى بالقاهرة المؤرخ 


ذة :ؤلاه ه (8/ا ١١‏ م ) من مصر صناعة عبيد النجار المعروف مَابِن مبعالى 
عن كتاب هساجد القاهرة ) ٠‏ 


4 الأثار ) 


0 لمكن 
ميم ميتس وك بات لسع صي موصت ) ( لو إلى ) كعقوم لصم يم 
١‏ لل تيون نكن كن ماح اتحووددد ا كن مو تسيب كم - () و0) “)مب 


شكل )١53(‏ - حشوة خشبية من منبر مدرسة السلظان اللنصور قلاوون 
ينقاهرة فى اواخر القرن السابع الهجرى ( ١١‏ م ) ٠‏ 


شكل (147) - كرسى عشاء من الخشب المطعم بالفيس فساء.الدقيقة 
ر الزرنشان ) من مسجد خوند بركة أم السلطان شعبان بالقاهرة من مصر في 
أواخر القرن الثامن الهجرى ( ١4‏ م ) ( بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة سجل 
رقم 5+5 )2 1 


شكل :(58  )١‏ منبر جامع المؤيد بالقاهرة من مصسر فى القرن التاسسمع 
الهجري ( ١‏ م)ء 


(لو١ا)‏ مصعم مجيصسم ' 
ميم جك ف وموك و كم يجين هسم ممصم موت - (031) 


شكل (+10) . كرسى"ه مصحف من الخشب ذى الزخارف الباززة مؤرخ 
سنة ١171ه‏ ( 751 م ) عله.اسم صانعه حسن بن سليمان الاصفهانى ينسب 
الى. التر كستان الغزبية .( بمتحف المتروبوليتان فى نيويورك ) 


55-7 


ومن أساليب الصناعة والزخرفة اعلشبية أيضاً طريقة القجميع أو 
التمشيق (شكل ؛؛) : دهى عيارة عن مياءة الوا المشبية من قسام صغيرة 
أوحذوات هن اعحشب ذات أشكال هندسية (شكل ١4+‏ - ه؛١)‏ 
تمحمم معأ وتعثق داخل اطارات (أوسدايب) محيث تؤافتف أبكالا هندسية 
منتظمة أبرزها ما يعرف اسم الاطباق النجمية ( كل ١48‏ ) وه زخرفة 
|لشلافية عرفا #اسنيق أن مانا ود الجتد أ فا طردقة العكييق: بانلو ادن 
الخشبية ابتكارا إسلااى دفم إلكامن حبةائررة الأكفاب فعض الأقطار 
ما يضطر الصانم إلى الإقادة من القطع الصفوة 4 7 أن العناوت 00 
فى الجو بين الحرارة والبرودة يؤدى إلى تمده الأأو اح الخشيد 
وانكافنا حي ]لي عا وني طايه قوسا و شغي عرق كلاه دى 


١ : .‏ 8 5 3 1 . ا 
ذلك باستما حقوانتة خشدية صعيرة 2 وترك فراغ لسعم اعدو 2 :0 


ومن الطرق التى استخدءت فى زخرفة الأخشاب أيضاً التطدبى ويتمثل 
فى حدو الخشب ادة أمن كالعاج أو الصدف أو بنوع أثمن من الخشب . 
وقد حقق الصناع السادونفى هذا الأسلوب نتاتح باهرة . و يتصل هذه الطريقة 
ابوت اشر هو الترصيع وعى تجميع قطم من العاج 5 الصدف 3 غبرذلك 
بأمّكال زخرفية و متم على أأرضية خشبية ( شكل 1807 ) 


وأبدع العام المسدون طريقة أغرئ ف صناعة الفكين :ا فى طِ ع 
الخرط أل ى استخدموما بعبفة ة خاصة وععمل :المشر با 2 تأوالشبكيات» وكانت 


)١(‏ الدكتور متتمد عبد العزيز مرزوق : الفن الاسلامى : تاريخه. وخصائصه 
ص 15 - ١8‏ 5 


ا 1 و ل ا 8 5 4 
بعص فتعدات ا مشر بيات ا أحيا 3 م من الخشب لحيث تو لف صورا 
01 55 1 2 ع ا “و ٠.‏ 
أو كتايات ؛ وباغ عذأ الاساوب مسقوق من الاتمان والذوق الغفى وؤععر 


الماليك والمهر العها لى ) 03 0 ا( 


وظهر 34 أأمصر الصفوى فإمان طرعة لحف م فى زخرعة الشب وذلك 
شط دعن باللاكيه ورسم أنصود الل 4 و ستشادمت هذه ار 


بصمقة خاصة فى زخرفة الآبواب والوا, 


ونغاراً إلى تعدد طرق صذاعة النحارة تفرعت هذه الصؤاعة 1 فىعددمن 
التخصصات : فعر فالمطعم والرصم أو رصاع : صائم الزرئةان والصدؤى 
7< ا 58 ع 60 . 
1 ا ات 1 1 1 ع 
والخراط والاعحى 0 وأخفار والرعان . ووصلنا كثير ير هن أمواء 
النجارين المدءين عن طريق المصادر الأدبية والتكتابات الأثرية ولاسيا 


بوصفوا, اولبساسام إنتاجوم (شكل 1١4‏ 5 


وعنى المسدون بالصناعات الخشبية سواء لتزويد المائر بما يلزمها من 
الأبواب والنوافذ » أو لتأئنتها ‏ بالقسف الخشبية من كراسن وصناديق 


وغيرها. 


ومن التحف الأرية ذات القيمة ا تومي اعن بن 9 
الام بأء ر اله كان بالجامع الأزهر بالقاهرة2'0 وهو من خشب شوح 2 
ويباغ طوله © سم وعرضةه ٠.كسم‏ ويشتمل كل من مصرأهى الباب على 
سبع حدوات مسقطيلة ويزخرف الحشو هن العلوبتين سطران من السكهاية 


0 هه١ نقل ألى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ( رقم السجل‎ )١( 


سدع عيبت 


بالخط السكوفى المزهر الذى شاع استخدامه عند الفاطمين وانقرامطة حتى 
سبى أحياناً باسم الخط القرمطى . أما باقى المشوات فبها زغارف نباتية 


و درا عيما تمداؤ بالتحوبر والجم بين صهارة الصنعة والذوق الفنى 3 


ومن عماذج التحف الخثشية المنقولة كراسي المصاحف أو الارحال 
عن )2 وارجم عناية الاين 8 إلى ارتياطر | الونيق بالمعف 
الشر شه 0 و كان 1 مون يققر بون مها إلى اله مرو ص 


| وأتتتن النجارءن المسادون صناعة الارحال حتى وصلوا .ماحد الاتقان 

وافتخ روا بائيات توقيعا” ام عليها » ويتضح ذلك فى رحل 00 

هيه : (,عمل عبد الواخد بن سايان النجار ) وهذا الرخل من :١‏ سيا الصغرى 
وعفوظةان مونحف براين 00 

وبظهر توقيع حار آخرعلى ر<ل من إبران مفوظ. متحف ااترو بوليتان 

٠‏ فى نيو يورك ونصه : « حشسن بن سلمان الأصفهانى » الإضافة ل تاريخ 

الصناعة وهو « ذ: الحجة سنة لاه »6 « نوفمبر 6٠5٠م‏ © ( شكل.18).. 


ويزخرف أسفل الرحل:من الخاوج حليات على هيئة عقدين مهداخلين: 
أحدها مدبب » والآخر متمدد الفصوص » وفى حين يضم المقد الداخل 


رسم شجرة سرو مخرج من زعرية » توج المقد الخارجى مروحة مخيلية 3 


)0 ا 4 .5 بأقطتطاغغصطءة مطاءمتسو1ع1 ,اعسطتاكر 


المعو 


ويتميز أساو ب صناعة الكرسى بأن زخارفه تعمثل فى عدة مستويات ' 
كا أن بعضها قدت بواسطة القفريغ » والبعض الآخر عن طريق الاق 29 . 


وعثل هذا الك سي لق اأسقوى اأمقاز الذى بلذقة الصناعات اعلدبيةفى 
العام الإسلامى . . 


وتتضل الدماعات اعمشبية يحرف العاج اتصالا وثيقاً . 


واسشخدم العاج فى .زخرفة العمف اللثبية من حيك اطي والترصيح 
(شكل ١7‏ وه؛١)‏ كا امتخدم أيضاً بوصنة مادة مةتلةفى صناعة بعض 
التدف » واستعمل في ز<رفته 5 الحذر ( الأشكل دمر سوة()ء) 
ووماعنا تحف من الماج الغفور ترجم إلى العصؤر الختافة ويخاصة العصر 
الأمرى والمباسى والفاطمى ومن الأندلس وصقلية »كا عرف أ يضاً زخرفة 


. العسساج عن طر يق التلوين فى صتاية‎ ٠ 


وتحتففا التاحف عدموعة من الصناديق أو العلب الصغيرة المصنوعة من 
العاج كانت تسمل لحنظ الى وَالجوهرات » ويرجع أم هذه العلب إلى 
"أواغرالتمير الأموى فى الأندلس وعصر ملوك الطوائف : أى إلى النصف 
الثانى من التررت الرابع المجرى وإلى القرن اتخامس ( ١٠و‏ ١1م)»‏ 


(شكل ١ى). ‏ 


وتشهد ضناعة عذه العلب وزخارفهابما حققه الصانع العربى ف الأنداس 


٠55 شكل‎ ١17 ١57 جتماند : المرجع السابق ص‎ )١(. 


هه 


من تعدم فى صناعة العاج » وما يلغه من رقي فى الذدوق القنى بصفة 


عامة 5 


وتتألق زنارف هذه العاب بصفة عامة من رسوم #نورة تمثل مناظر 
صيد وجالس طرب داخل مناطق مقصصة » أما باقى أجناء سنطح الملية 
فبرينها زخارف نباتية أنيقة يتشناها أحياناصور طيوروخيوانات وآدميين 
وتحمل بعض هذه العاب كتابات أثرية تذكارية تلف عادة حول أسفل 
الغطاء » تيدأ دائماً بأدعية ثم تذكر اسم ضاخري الملبة وأحهانا اسم السيدة 
الى صنمت لأجلهاء وكذلك المشرفعلى صناءعتها “ومكانالصناعة وتار يها 
وأسم العما نع 7 
ظ ومن أقدم هذه العلب علبة أعى يعملها الماك المسقنصر الله لأسيدة 
أم عية الرحدن على بد درى الصغير سنة س«هسبه"؟ (4جهم)( شكل .)18١‏ 
وفى ستحف مدريدعلبة عليهادعاء «لأحب ولادة» عملهاخلف مد ينةالزهراء 
سنة مفعه"( بم » وولادة هذه هى أم هشام الثالى بن السك الثانى 
ووصلنا أيضاً علبة عليها إسمالذيرة بن عبد الرنمن الناضر.وتار ياعم ا 
(جدهم) )و أخرىعليهااسم الحا جبسيف الدولة عيدالملاث بنالنصورعات 


على يد الى غير بن مد 0 موعدزة ٠‏ مام ن عمل عبيدة 1 2 


)68 175 2 .197 راك .زه ,)116 016 أه6 57 .ل ر6طصطمن .لآ 


“2 > 1 .6 .110 
69 .2 ,197 .810 .كك ,هه رلهعطة 22077 -651مة 
08 .249 345 :00 رآ رقص [ناكناة38 مش :0 اعنتصدلة ,جمعع111 .0 


(4:5 ,2.188 71 راك .زه أخملا .0 غه أعم1783ا59 .ل ,عطمدو0 03 
: 7 370 


هعس 


و اعت الما الى وعاكنا! ين صندوق برجم إلى عصر ملوك 
الطوأئف تمل عدينة قونكة يأمر العاجب حسام الدولة أبى تمد اسماعيلين 
ارا الملأموزفى سنة 1 4 عهزء © مع) من عمل عبد الر حمن بن زيان227 , 

وفى متحف ترلين صنددق من العاج بسب إلى صقلية فى القرنالسادس 
المجرى ( ؟ام ) ( شكل ؟هلو#ه١).‏ ا 

وبالإضافة إلى علب الغو هرات عرف نوع آآخر من الت ف الماجية هو 
أبواق المهدء وهى على «يئة قروز قليلة التقوس » ويلف حول البوق 
بالقر ب من طرفيه طوقان من المعدن مثيت بهما حلقتان كان يملق منهما 
البوق حول الرقبة » كي سطح هذه الأيوناً ى زخارف يارزة من نوع 
الزخارف الى توجد على العانم والأخئاب الفاطمية » غير أن ما مسحة 
و طفيفة ومن ثم يرجح نسبة هذه الأبواق إلى ذلك الإقليم 
عن أورباالذى خضع لهذه التأثيرات وننى بذلك صقلية الى دخلتها التأثيرات 
الفبيسِيية القاطي* أخواء سيطرة الفاطيين عليها » ثم ازدهرت بها الفنون 
اورف ين وك ا حسم النورمانديين الذين عرف عنهم حبهم للصيد 

واقبالهم على فنونه الختلفة . ٠‏ 

باحق أن الدد اسةالدقيقة لزخارى هذهالا” بواق تؤْ كد صلتها الوثيقة 
بال خارف الصقلية أثناء العصر النورماندى فى الثر نين الكامس والسادس 
بعد أطحرة اميد ) ويتفق أ سلوب الدفر على هذه اليه بواق مع 
الاأساوب المستعمل فى علب الجوهراتث وحشوات العاج الى تنسب إلى 
0 ان اير المذكور » ويتميز المفر بالبروز على مستوى واحد 


م : ٠‏ .87.20.2540 ,511 ومقاط1 


شكل  )١5١(‏ علبة. من العاج لحفظ المجومرات والحلى صنعت للخليفة 
الاندلسى الحكم الثانى سنة +75 ه ( 534 م ) ليهديها لزوجته من كاتدرائية 


زامورا ( بمتحف مدريد ) 


شكل (155) ب صندوق من العاج لحفظ المجوهرات 


والحلى يفسب الى 
صقليه فى القرن السادس الهجرى ( ١١‏ م 


) ( بمتحف يرلين. ) ٠.‏ 


وميس صر موي دوعب صخو ل زولا 7ج 


عع _- 


وامتخدم الفنان المفرالبارز زار سُ امم وامتخدم الحزف السعاحى 
روسج أن التفام يل .4 
فى حال الصنعة وال خرفة ذلك التقدم الذى مكنة من البقاء فى مملسكةصقلية 
عد قرو ن بعد زوال سلطان المسامين السياسي حيث صار من العوامل الى 
ساعدت على فيام النوضة الا"وربية الحديثة ٠.‏ 


0١‏ الدكتور حسن الياشا : أبواق الصيدابه تبر الاسلام ( 1١١‏ 8؟,) 
ص 155 م5١‏ 


(-2:55 الآثار ) 


القص (السابع 
امياد 


ورث المسامون فنون الجلود عن الأمم السابقةأقباط ولاهما مصر 
الذي نكانوا قد أحرزوا فى اها تقدما كبيراً 29 » ثم أخذت صناعة الجاود 
تتميز تدريجياً بالطايم العربىالإسلامى : إذ طورها المسادون » وابة-كروا لها 


اساليب جد يده سواء هن حيث الأنلرب والزخرهة والشغولاات : 


وتخقص خامة الجلود عرو نة الفكيفو بالإإمكا يات المتعددة فى التشكيل 
والزخرفة . وتمرالجاود بعدة مراحل ليم #ضيرها : أهمها الدباغة والصياغة . 
ويستخدم فى زخرفتها أساليب كثيرة : منها الأبليك أو التطبيق والتلوين 
والضغط المارز والخائر والقفريغ والتضفير والحفر والقذهيب والمحيط 
والتدكيك . ومن ثم اختلفت تخصصات صناع الجاود وفنانيها ما بين مجلد 


ومذهب دومطرز وغير ذلك 4 


1 ووصلنا أسماء بعضص فتالى الجاود: مغل الأهية مهان سن لوْلو أحدأصاء 
الطباخانات فى دولة الماليك ؛ وكان يجيد القطريز على الجلر2"2. 


)١( :‏ بالمتحف القبطى بالقاهرة غلاف جلدى يرجع الى القرن الرابع الميلادى . 
رؤوف حبيب : دليل المتحف القبطى لعام ٠ ١9577‏ قسم المتنوعات ص ٠ ١5‏ 
(؟) د ٠‏ حسن الباثما : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العربية 

ج ئلاص !ا ٠1١١٠١‏ 


(ه سد 


وتنوءت مشغولات الجلود تنوعا كبيراً ما بين أغلذة الكتب ( شكل 
4 1988) والسروج والمحقائب والوسائد والأحزمة والفارش واغلهام 
والأحذية والدى والتروس والجءاب وعاب الرايا وأغطية القاعد وأغطية ٠‏ 
الرؤوس والر ايل وأجرية السيوف والمظلاتو أ جلال الخيل وأغلفة اللصابيح. 
واستخدم الجلد اللون فى الأستف والحوائط والأسرة وتغطية الصناديق 
والات السراو 1 وأريطة السواعد©© , 


0 رك رصهم على 5 5 0 رباط الخيل تنفيذاً 
لأوامس الدين . 


و كان للخلفاء وغيرهم من الأترياء 500 فى الدن 
الإسلامية أسواق خاصة لبيع آلات الاجم ونحوها مايتخذ من الجلود» 
ومن ذلك سوق الاحميينبالتاهرة؛ ومع ذلك فإن ما وصلنا من نحف السروج 
واللجم ضئيل دا 

وام نويات الى حظيت بالعنايةأ يضاً النعال ؛ وقد ءثر عبى كيات 
مها فى حفائر الفسطاط ؛ و كان من التمال ما بزخرف بالذعب » أو يرصم 
بالدر والجوهر » أو ,زركش ع اد 005 , 


)١(‏ سلوى شعبان أحمد : مشغولات الجلود ٠‏ رسالة ماجستير بكلية 
الثربية الفنية ص ه؟ 5ه . 
1 (1) من أمثلة ذلك حذاء بمتحف الفن الاسلامى بالقامرة سجل رقم 90/5 . .0 


شكل )١54(‏ - غلاف من ربعة السلطان أبى سعيد ختمقدم المىرخة سنة 
7 ه575١‏ م) ( بدار الكتب المصبرية فى القاهرة زقم ٠١5‏ مصاحف ) 
( الأشكال ١58-١65‏ عن سهام المهدى ) ٠‏ 


“5 


: دوضح الروح الفنى بصفة خاصة فى دبي خيال ااظل الى كانت تصنم 
من الجاود. وانتشرت لعبة خيال الظلفى كثير من الأقطا رالإسلامية . وكان 
ستخدم فى صناعة الدى جلود تتميز بالصلابة والتاسك والشفافية والاحقفاظ 
بنقاء الصبغات الثبتة عليها . وكان مطح الجلد يوخز بثقوب تتفاوت فى 
سمكها وتفرم بعض مساحاتها : وذلك حتى ”نضح أشكال اللابس وتفاصيلها 
دملامح الوجوه وغيرها عندما ساطعليها الضوء . وكانت أطوال الدى 
تعر اوم ما بين سم وكانت محرك بواسظة سيان خكبية ٠‏ وكانت 
الدى الى ند تخدم فى الثثياية الواحدة تباغ حوالى ماثة دمية وفى بعض 
المثيليات استخدم 0-0 من هاثة وحمدين دمية : ها بين دىى لأدميين 


وحيوان وطير وعمائر وأشعار وسفن وأثاث وأدوات9؟ , 


عر أن أم مشعولات السعلود ولا سيا من -الناحهة الفنية كان أغلفة 
الكتب ( شكل 104-4) وقد استخدم شكل السكتاب إلى جانب 
القر طاس منذ صدز الإسلام » 7 شاع اسهخدامدفى العصر العبامى . وكانت 
اعخامة الرئيسية الستعملة فى تغليفه مى الجإد .وازدهر فن التجليدمند الملين 
ازدهار؟ كبيرا حت كاد أن يتقصر علييم وانتقل تأثيره إلى أوريا . ومن 
أم أسياب ازهار التجليدفى المالم الإسلاى المقاوا: بالل وبوسائله :ومنها 
الإقبال على تأليف الكتب ونخها وأقتنائها ووقفها ؛ ومنها وتأسيس - 
المسكتيات لحفظها والانتفاع بها » و إلحاقه بالمنشآت العدية والدينيةوأطيرية: 
من مساجد ومدارس وخاتقاوات وأريظة وكذيك الحرص غلى إنشاء 


٠ أنظر أحتمد تيمور : يال الظل‎ )١( 


ك- 56 -- 
المكفبات ابخاصة02"؟ . 


وعلى الرغم مما انقاب الكتب من تدمير وضياء و تلف على طول القادييخ 
الإسلاى ولا سيا 1 تعرضت له المكقبات فى كثيرمن الأوقاتمن نخريب 
أثناء الفزو والشدائد أحيانا »3 : عت اهيل والتعصب أغياتاً أخرى فإنه كان 
فى | مكان التوصل إلى كثير من الحقائق المتعلتة. يفن التحليا فى الإسلام 
وذلك بفضل 1 وصانا من تموءعات من الأغلفة » وما ذكره بعص الؤلنين 
من وصف لا . ش 

ومنذ بداية الفرن الرابع الحجرى ( ١٠م‏ ) اننشرت صناعة التجليد فى 
مر » وجاء أن أناسا من المحاز قدموا إلى مصر 0 وأقاموا فى حارة 
الحسينية خحيث أ نشئو | مدابخ هنعوا بها جلوداً على تمط جلد الطائف الى 
الك تبرت بالدباغة . 

وازدهر ذن التجليد فى بةذاد» زكانت مدن العراق فى القرنين الرابع 
والخامس بعد الخجزة ( ٠١‏ و 11م) تزخر مخزانات الكتب”" 


وعثر فى صحن جامع 'القيووان على تجموعة من الأغلفة الغربية يرجم ظ 


ولا الهاماى ةردو وا كر بادا السناقى خلف 1 
ثروة ؛ طائلة من الكدّب والربعائة والصاحف الثمينة ونس البخارى ٠‏ الخطط 
جك اص :5 ٠‏ + سهام محمد المهدي سليم : تجليد الكتب فى مصر فى العصر 
لملوكى ص 54 ٠‏ 
بكلية الآداب حت يفحداد 3 2 : 


شكل )١٠١6(‏ .باطن غلاف مصحف باسم السلطان الغورى مؤرخ سنة 
4ه ٠6١5(‏ م )( بدار الكتب المضرية رقم ؟/ا مصاحف ) . 


لوه صب صو جيم عسوي امجسسي عرسم جوت - 0010 و1 


شكل (191) - الصفتتة اليمنى من غرة المصاحف امشار آليه فى شسكل ‏ 


. 6 


شكل )١1584(‏ . الصضفحة اليسرى من غرة اللصحف المشار اليه فى شكل 


. ١ةهه‎ 


دومع لا 


بعضها إلى ما بهن القرن الثااث والسايع بعد ألطمحرة 5ه -*ام )2 ويتميز 
بعضها يكثر: |( خارف الحقافة من حليات ١‏ هتلنية وأشكال عدائل: 


وبدار الكس المعمرية عاذج لأغافة السكتقب المؤرخة 7 رحع إلى ا 
العصر الأيوبى وتشهمل على زخرفة من الأارج »أما من الداخل شبطنة 
بصفحة من ااجلر المبشور 0 من الزخرفة » ويفصل بين الغلاف الخارجى 
والبطانة الداخلية دفون3") من لورق المستعمل. وو صلفن التجليد مسقو ى 
عالياً فيا بين اله ن دابع 9 ود الم 


وتنقسم أغلفة الكتب م ا أنواع : أوها الريع 
ِو فر من الربع » وثانيها الأفق و يقميز أن عرضه أ كبر من 
طوله” وان العمودى وطوله :)أ كبر من عرضه< “(شكل :ههه ). 
وعرفت الأشكال الثلاثة فى العصور الإسلامية الأ دلى » ثم شاع استخدام 
الشكل العمودىمنذ القرنالهامس المجرى ( (١1م).‏ وتميزت جلوه الكتب . 
الإسلامية بالكعو ب السقوية غير البارزة » وعساو انها فى الحجم لورق . 


0 امتداد فى الجائب. 0 يعرف ماللسان ( شكل ظ 
افليل و659١‏ ). 


5-7 صر العناية بها على الجرزء اعفارجى نفب » بل امتدت أيناً إلى 
الجردء ء الداخلى وهو البطانة ( سكل ٠١0‏ ) . 


)0( ادف مجموعة من أوراق مستمملة ملصقة بضها ببعضض وتلصق بين 
الكسوة ة الخارجية واليطانة لعمل سمك للخلا للغلاف ولتثبيته بالملازم. الداخلية للكتاب 

زقة6 يسمى عند المجلدين المحدثين فى مصر بالفورمه الايطالية ٠.‏ 

(؟) يسمى بالفورمة ارك ٠‏ 


- - 


ومن المصور التى شاهدت تقدما كبير؟ً فى فن التجليد عصر الماليك , 
ما يشهه بذلك الجاود الى وهاف امو هذا المصر ( شكل .)1١85-164‏ 
وفيه اتتذت زخرفة الغلاف نمطا ثابعاً من حيث تقسيمه إلىمتن وإطاروركن 
) 5 لكه؟ ) واشهاله على لمان #اسى الأضلاع ( (شكل 1 0) و بطانة 
(تكل هه ) ٠‏ وتميز تأ غلفةالصماحف والربمات المماوكية بتسليقها (ازخارف. 
الحندسية لمتشا ركة االمحطة التى تغملى جلدة الغلاف » بالإضافة إلى عمل نط 
ذهبية مضفوطة ؛ وفى بعض الأحيان كانت تقتوسط الغلاف جامة أو منطقة 


مزخرفة بقطع رقيقة من الجر على هيئة زخرفة نباتية فوق أرضية ملؤنة . 


أسا حواف الذلاف فكانت مخصص غاليأ للزعدات. المف_نسية 
ولك حين كان ٠‏ وسلها مخصص للوحدات المقشابكة . 


ومن الزخارف المندشية التى كثر استخدامها 0 ظ 
ذلك للسصر الأشكال النجمية المتعددة الأضلاع ؛وكانت المناطاق أهندسية 
6 زخارف نهاتية مورقة ا ٠‏ 


(شكل ٠‏ 3 لفل 3 
وبلريكن لاخط ( سكل+6١)‏ دور كبير ف زخرفة النلاف ؛ وق دأ ستتخدم 


اعالانيم للبلامن الخط الثرد يعرف باسم الظومار.. 

وبداد اللكتب امسر ب مجوعة كيرةمن الكعب ذات الأغلنة ند 
تذكر متها على سبيل المثال غلافربمة ألى سميد خثقدم المؤرخةسنة +جمم 
(5م )( شكل ) وغلاف 'مصعف التورى الذى. يقمين. بثلاقه 


50 
4 7 ) 0 
الأر الضخب ”' والمؤرخ سنة هم١هه‏ ( .وام ) ( شكل ١60‏ وو ) . 


وبالمسحد ال 


0 . م م ليا ٠.‏ 
شيى مصحف عمان » وقد أعييد تحليده فى عبد السلطان 


ووصلنا أسواء بعص الجإرين 00 المصور الإسلامية 1 5 57 : مثل. شئة 
المقراض©2©2. 
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(١)مقاسه‏ 57ج7 اسم مربع 


(؟) أنظرد ٠‏ حسن الياشا : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العربية 
مادة مجملكد ٠.‏ 


المراجع العرببة 


ابن تغرى بردى : النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة ( دار الكتب 
سئة 59ذا-؟ءوام). 
ابن خلدون :كتار ب العبر وديوان المتداً والخير فى أيام اعرب والعجم . 
000 عاصرثم من ذوى الساطان الأكير ‏ “و 17 
( القاهرة مه ). 1 
أبن الصيرفى : الإشارة إلى من نال الوذارة ( طبع عبد الله مخاص ) . 
: انون ديوآن الرسائل . مصر ه١١١‏ م 
أن مدو 5 للع لعن وطقة بلاق ) 
ابن النجار : الدرة القينة فى أخبار المدينة 
أبن هشام : السيرة ظ 
إ لهم جمعة : قصة الكنا بة العر بدة 
إبراهم رفعت : مرآة الحرمين 
إبراهم شبوح : قصر هرءة بن أعين بالمنتسير . رسالة ماجستير بكليةالآدا 
جامعة القاهرة (15>6) 
أحمد تيمور : التصوير عند العرب ( القاهرة 547ام) 
خيال الظل ( القاهرة ١60‏ ) . 
د. أحمل قاسم الماج عبد الله ألجعة : الآثار الرخامية فار صل خلال العصرين 
الأتربى والإيلخانى : رسالة د كتو رأه بكلية الآثار جامعة القاهرة ( ١59/0‏ ) 


محازيب مساجد الموصل : رسالة ماجستير جامعة القاهرة ( 15/١‏ ) 


اللساعع ل 


د. أحد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها القع اللو الأول 
) العصر الفاطمى ) » الجزء الثاتى ( العصر الأيوبى ) 
( القاهرة 195١‏ - 1554 م ) 
المسجد الجامع بالقيروان 
| أحمد مدوح حجدى : معدات التجميل عتدف الفن الإسلاى ( وهو ) 
إرنست كول : الفن الإسلاى . ترجمة أحمد مومى ( بيروت 1955) 
الأزرق :كتاب أخبار مكة وما جاء مها من الاثار . 
اعتهاد يوسف القصيرى : التجليد الإسلاى . رسالة ماجستير بكلية الأداب 
جامعة بغداد . 
د . آمال العمرى : المنشآت التجارية فى القاهرة فى المصر المملوى ٠‏ د 
دكتوراه بكلية الآأداب . جامعة القاهرة 
البخارى اصحيح : . ظ 
شير فرنسيس : بغداد : تارضبا وآثارها ( بغداد ١504‏ ) 
البلاذرى : فتوح البلدان 
د . جمال عرز : كليلة ودمنة ل لإسلاى ٠‏ رسالة .د كتوراه بكلية 
الآداب . جامعة القاهرة ٠‏ 
جورج نضو : تاريخ علم الآثار . ترجمة بهيج شعبان 
د . حسن إراهم جسن : النظم الإسلامية . 
حسن عبد الوهاب : الآثار المنقولة والمنتحلة فى العارة الإسلامية . 
: تاريخ المساجد الأثرية (1545) 
: مسأجد ومعاهد( 195٠‏ ) 


32 0- 


: المعال الأثرية فى البلاد العربية ٠‏ الجزء الثالك . ( القاهرة 
,او ). 
نهآ الماك ووبالها: 
سي نويصر : جموعة سبل الساطان قايتبلى . رسالة ماجستير بكلة 
الآذاي عاييه الاه 1 ْ 
: منشاات الساطان قايتبأي الديلية عدينة الواهرة رسالة 
د كتووأة ه بكلية الآثار جامعة القاهرة ( 4/0 )0 
د. حسين عبد الرحيم عليوه : الآ.سلحة المملوكية . رسالة دكتوراه بكلة 
الآثار جامعة القاهرة ( ١404‏ ) 
:كر اسى العشاه فىمصرف عصر الماليك. رسالة 
ماجستير بكلية الآداب . ج معة القاهرة 
(7و1) ظ ظ 
حد الجاسر : مدينة الرياض عبر أطوار النارعخ , 
دعاند : الفنون الإسلامية ..رجة أحد عيسى . 
ديسلر( س ): الحضارة العرية اا ع عر 
د .ذى يمد حسدن : أطلس الفنون الزخزفيةوالتصاوير الإسلامية (القاهرة. 
965 ). 
: التصوير الإسلااى عند الفرس : ِ 
: الفن الإسلاى فى مصر . الجزء الأول (هم؟٠‏ ) 
:افون الإسلام.. القاهرة ( 0148 ). | 
ظ : الفنون الإيرانية والعصر الإسسلاى (القاهرة +4:) 


.) الآكثار‎ "٠0 


عا 
: كنوز الفاطميين ( القاهرة ١9#‏ ) 
هترجه بغداد فى التصور الإسلاى . يحلة سومر » 
المجلد ووء الجرء الآول . 
سلوى شعبان أحمد : مشمغولات الجلود . رسالة ماجستير بكلية التربية الفنية. 
جامعة حلوآن ( 1577 ) 
د . سام عادل عبد الحق وخالد معاذ : مشاهد دمشق الأثرية . 
السمبودى: وفاء الوفا بأخبار دار المصطق . 
: خلاصة الوفا بأخبار دار هار المصطق. ‏ 2 
سعية حسن عمد إر اهم الزن القاجانارة فى التستوين «ددوب اننا فين 
' بكلية الآثار . جامعة القاهرة ( ١91‏ ) 
سهام: مد المبدى : تجليد الكتب فى مصر فى العصر: المماوى ٠‏ رسالة 
ماجستير بكلية الآداب جامعة القاهرة ( ١91/6‏ ) ' 
د . سهيل أنور : الخطاط البغدادى على بن هلال المعورف بابن البواب . 
ترجمة مد مبجة الأترى وعزيز سانى . 
د . سيجريد هونكه : فضل العرب على أوربا أو شمس الله على الغرب 
ترجمة د . فؤاد حسنين على. 

د . السيد عبد العزي. بالم : الآندلس . 

: مدارس فاس 

: المغرب الكبير 
السيد عبيد مدن : أطوم المدينة المدورة . بجلةكلية الآداب . جامعة الرياض 

اماد الثالك » السنة الثالثة .. 

السيوطى : الإثقان فى علوم القرآن ٠‏ 


45 ل 
الشيزرى : الرتبة فى طلب المسمة . 
شحاتة عسى : القأهرة 
. د . عباس حلدى : 3 الك ن المصرى الإسلاى من الفتتم العرنى حتى 
ا فتح العْانى . رسالة دكتوراه بكلية لية الآداب 500 
00 5 

د . عبد الرحمن زك : قاعة صلاح الدين. الأيوقى ونيا سوا من لاما .: 

ش ( الاو ) 
د . عبد الر حمن فهمى : الشارات المسيحية والرموز القبطية عل السك 

الإسلامية | القاهر .كي ) 
صنج السكة ( القأهرة ١01‏ ( 
عرد لون على يوس : الفحار » النحت ( فى كتاب القاهرة : تارضخبها » 
فنو ما ء [ ثارها . القأهرة ١8/٠‏ ). 

0 عبد اللطيف إراهم :. جلدة مضحف بدار الكتب المصرية ٠‏ مجلة كلية 

ْ الآذدان » جامعة القاهرة المجلد .؟ العدد الاول : 

مايو 1١58(‏ ) 
ع لله بن خميس : الدرعية: معالم وأطلال : الدارة » العدد الاول , 
السنة الاولى . 

عبد الله بن المقفع : كليلة ودمنة . 
د . عبد الوهاب عزام : مقدمة لترجمة الفتح بن على البندارى للشاهنامه . 
على بججت والبير جبريل : حفريات الفسطاط . القاهرة م95١. ‏ 
على حافظ : فصول من تاريخ المديئة النورة ( جدة ).. 


على مد مودى : الاخيضر ( بغدأد ١‏ ). 


عدي جه 


الطبرى : تاريخ الأهم والملوك . 
غوستاق لوبون : حضازة الغرن ::رجمة عاد ل زعيى. : 
د. فريد شافعى : الأخشاب المرخرفة فى الطراز الآموى ٠‏ بجلة كلية 
الآداب . جامعة القاهرة . 
اوقا توط ري ان مكل اناق ماقام 
: المجلد الثاات عشرء الجزه التاق » دسمير ١م5١‏ 
: العارة العر بية . المجلد الآول ( القاهرة ١910١‏ ) 
: ميزات الأخشهاب المزخرفةفالطرازين الطولوقوالفاطمى 
ائية كلية الآداي . جامعة "قاهرة . المجلد ١١‏ » الجزء 
الآول .هر . 
55 : صبح الاعثى فى صناعة الانشا. 
د .كل الدين سا : : عار رةالإسلامية فمصر . 
: العارة فى صدر الإسلام ( 19564) 
جمد الخضرى : الدولة العباسية . 
مهد سيف النصر أبو الفتوح م مداخل -العاثر المملوكية . رسالة ماجستير 
5 الأداب جامعة القاهرة ( ه/ا9١؟‏ ) ٠‏ 
د . هد عد العزرز مرزوق : عافن اذوه فى العصر الاسلاتى . 
ظ بجلة المجمع العلمى العراق . الجلد ,م/اسنةة>؟1. 
الف الإسلاى: تار خه و خصائصة(بغداده>» 0 
: الفنون الزخرفية الإسلامية فى المغرب 
والأ.دلس ٠بيروت.‏ 
: لصحف الشريف . 
مد عبد اله عنان : الأثار الأنداسية الباقية فى [سبانيا واابرتغال ( انهل ). 
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د . حمد مصطق : صور من مدرسة موزاه فى انجموعات الفنية بالقاهرة. 
دا عد مصطق بكمب : مدرسة ا كبير ة قاس . رسالة د كتوزاء بكلية 
الآداب حامعة القاهرة . | 
#مدرسة خابربك. 
مود أحمد : جامع عمرو. بن العاص بالفسطاط من الناحيتين التارخية 
والارية (ميةز). 
: دليل موجز لأشبر الإثار العر بية بالقاهرة ( .م١‏ ) 
المقريرى : المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار 
ياي معروف : عروية المدن الإسلامية . ( 4+4 ) 
: علماء المستتصرية ٠‏ 
يحلة إسماعيل الغزى : قصر الزهراء . ( رسالة ماجستير بكلية الآدا يجامعة 
بغداد م١١1‏ ) 
نعمت أبو بكر : الخار الحشهية فعصر حت العصر المملوك . رسالة ماجستير 
بكلية االآدان . جامعة القاهرة ٠‏ 
النويرى : نهاية الآرب فى قنونالآدي. " 


اليعقونى : البلدان 5 


المراجع الآوروبية 


-6مطقتط 06500116 طعت مووة وععاعص 123 مقسوعع 165 غه أطتة© : يط راعطمة 
١‏ ش .1011 
© عطقصط!]1اقتامط عناوتطونةء هط : لوم ف مه 1 غه توعطدعظ ع8 نزام 
اماع11 
1 : .1م82 عنمعه انآ عط : .مآ ,امعط 
قله 6ه بإعووعنآ ع1 : 
.ة 1م صا عستاصنوط : 
5 0004 , لممهام1 6ه بزعووعآ مط صذ) كعق همد عط : .8 ,ممعتفظ 
© م6انناو1غصة :1 صقل اهماد سساصممم عه[ ع0 ممتوغست : هآ نعأومتاهط 
عع شحدء:[110 311 
1 بلقنا مقع 1ط صف . تمتتطم ةمتع قط قنام 001 : صة7 ,84 ,مسمسعطنطع28 
1و2 “ا 181 مقتورء2 : 022377 لله ده قصةع 111 1210 
(1965 ,مهلم 6ه تإعوععة عط"1 >» تنه انطع قم : .81.8 ,وععاعظ8 
7 ,217800 ,18085030 24111695 نط3 عتمطماكا براعدرط : .8 بلطمقغطعياظ 
ش اا ,1942 
170ا 71115 طمتغك8 عطغ صذ مأمتععتتصمكة اعاوسافطل1 عقصطة : ٠‏ 
0 ب5171تآ بمستعدعة1ة فم وستاعده 
لهقادة 01 : .11 بقطة متم 
.5 1 ,عأ« ع0 عتاعط ,قحم ناكام مون[ : ,2 ,2078 قق03 . 
011 00 6 116 12 06 علتاوتطموسعمهممغ سمتاعتط عد مومع 
2919١ ٠‏ ,معتلم0 35 ,0ه1 ,فنالا 
-لا1 :0م11 8021116266 “تفط مضه هادم «وصكة عتسماكة : .8ه روأعصط6 


.(1965 ,سهلعة غه تزعووعنآ عط1) ,ه1170 تتقعره: 


الائة اب 


-1528م:”0 عنوخعه 1و صم عط ع1 مع 16 تخافية تن 1 00010 
١‏ 1 .2326م عتطم 
4 قاطهة يعسجوءمالطعمم عط 0 تإطممتيوه:زاطز8 ى : معز بلعم 
1 .173 16262ممنا5 ر 1961 قلعا ءه عون 
.6نامع الطعنق سنافدكة وموم : 
١م18‏ 01 عتتتاعةأتطنمم مستاميع8 عر : 
ع مم مستافطة برامدق عه اأسسووعم ارمرزع م : 1 
ار ص طم عه 0000 لذ : .14.5 ,0لموحستر 
بع متكتسنوط طهعهم : .8 ,بدعستتططعد 10 
ابت دق قعذ صذ) متووع 01 ع1لتع ونام عط ره ومنوي2 : 
126510 ,1 .امي 
مقققطعدظ8 ع0 عطوعج عزممن:] 6ق مكنا 51 لاع" ع1ناهتطم عرلا : .8 روؤروم ١.‏ 
.8 ,تهت عن[ ,51 .غ ,131115 
ا تفط 12 06 عمار1 عر[ 
-مء2 ع0 7ا16نا8) ,غ206 جه مدم امت قم لكا [هاسمعسمدم0 : سباكم 
اك 
-2051112:8) طهمطة غ0 وسانصعة عط8) ععم 4 عتنتاءءختطءمم : .0 بعوطومة 
٠‏ .100 
2ه 4 ه72 : .[.8 ,عطتصه 
لمصلة معطا ع1مع]؟ 035 ,1-1و طقال قهة عه1166 : .8 ,«مموجوع 
1118 ناحه8 067 عع نيوسم معط زوم 
521281158 8 2131676162 1016 : .1 ,1[معجرونم 
-نطمج© عار جأ2136 تنا هتسنا1 عطه مله [سمسطتسي 01 : .15 ,110146 
.15203 17 و1051 «معطعع 
.5ه عط 5ه م1115 : 2114 
537113 01 م1118 


82 03 


نس غه دعط ممع 1ن : 1قن11 

افستعاءقتعطء5 عطععتصطهاه1 : أعسطتاكا 

1856-3 ,القع ]8111 51 عع مخطعنطع هو ١:‏ 1 عع عا 

كناة صع اع «مأاتصطءقصاع 8 لطن مم13 عطه ن[تدع 186121 : .0.1 بتلتمتمما 
٠‏ 04 تعطة]1 مع 

تلت 1206 عتصسقاة] تزاعسقة : عل مطوآا 

201 عتموالة1 عغأها : ش 

.عصع ومسنظ 0 معط وعم دده 1 أمترعوط1 اعمط - اغآ 

111507 ذا ومطححمف مط : .8 رمأجاعلا 

0 1017171717ظ11ظ1 مد عه مأسمعصع 73 توندهةططف : مسصقرة قصة دهع لقا 
,قل53م1 .قتط31-08 عه بزعه1وم2 عط عسنتتاستمادمه م1115 
ش 1224 

111 6 هنآ : .0 ,قلةع310 

7 ,232 قط اتام 031 [منتصة]3 : .0 ,طمعع11 

.1860 ركشال رخصة 0320 وتطوعة : 11071 

مم سوتعروط 04 توع الات : .4.11 ,عوط 

دطذ سنلط-0ج مقطتطة عه امهعم غنف صم صخ عللأقتطة1 هم : .18 رععل] ١‏ 
1 4 ,31 .88048 .التمامناعة طهالقلمةم 

,عتتاعهة 1 تطعطة4 ممسعامم1ة : 00000 

ا ,و2 رطقل 8115111 لخ '0 [عنبسمةة : .11 بستفهلة5 

اعطءقتطهدة صا 11 مقاتتصمطة دعقتا؟1 700 عسمطسدعاءم مورظ 56 : ."1 رع 85831 
.(1934 ,1 روع1م27ج1همك عدم صذ) وطتمع1 ذا تصناع 18115 

قطةة دم9 عانططة 1 1816 : 
701 461لا 13ج كال م : 216225610 0ضنا 5 
6 06 0377206 1016 هم[ : أ6 59111735 


معطع 1 1ااج"1 سو سه 36 لصن “عمقاع مجم ه11 علط : التلسطءتث 


يري 5 


معطعم نم5011 5 طعتاطعطوكا ,معغنع طم وغتسصطعه! لجخو م ]لصو وم 
5712 رللع لقنا ةعاط لد عطايع نتمم وص[ عن مستباعفيكة 

11 ماتط سفنتفعو2 عن بوومصيرة م : معلعوعوءة 

-0 13111 8 06 قطقص !مك1 00-0 8 وهر[ : عدنع ا وطعاة 
ا .5 3515 عومتغم هة هدك ,معته0 ييل موقل 

-11170 ,مدة]85 11:60 عط عه 8001 عغطء 06 أمتتهةبتسماة له : ال يصمذمل] 
.1203 طعدة4ة ,3 روط ,197 ,ومتويعة لتنا 1118 صدكزامم 

.لتقم ععمرمب 1 ع 0 

الله وه مايا0 
0 6ط 55 1 : هل ,توعاامن9777 
يت زه دع نننقعا8 ع0 113104 ةرم اغبا ط وومةه تابث ,نامعو 


5 وعم[ : للشسقة11 4و تنخ أعام2 


مؤلفات قل الدكتور حسن الناشا 

أولا 2-8 3-6 ش 

5 تاريخ الفن فى عصر الإنسان الآول ( القاهرة سنة 4هولام) 

1 م(‎ ١56+ تار يخ الفن فى العرأق القدم ( القاهرة‎ 0 ١ 

بس حلم الالقاب الإسلاميهفى !دار يخ والوثائق والأثار (القاهرة لمهوام) 
١‏ الناشر : وا ر النوضة العرة . 

5 حه - التصوير الإسلامى 2 العصور الوسطى / القاهرة + ١564‏ ) . 
الناشر دار التبضة ٠‏ 

ماف ل التبضة ( القاهرة +17 ) . 

و- كزتاك ف آثر افتون. الإسلامية فى فن النهضه ( القاهرة سنة 
؟دو) 

بس الفتون الإاسلامية والوظائف عل الاثار العربية ‏ ثلاثة أجزاء . 
( القاهرة مينة 6و١‏ - 5و١‏ ) الناشر : دار النهضة العر بية . 

م4 - فن التصوير فى مصر الإسلامية ( القأهرة سنة 05؟١‏ ). 

أو - القاهرة : تارضخباء فنونها » أ ثارها ( القاهرة .٠ب‏ () بالاشتراك 
مع آخرين . الناشر مؤمسة الآهرام ٠‏ 

57 تاريخ الفن : عصر النهضة فى أوربا ( القاهرة ١079‏ ) الناشر : 

دار النبضة العر سة . 

١‏ - فنون التصوير الإسلاى فى مصر ( القاهرة ١7‏ ) الناشر دار 
اللبضة العربية . 


590/8 د 


9 - ذراسات ق الا الإسلامية ( الكلوره عن ) الناشر دار 
البعنة العردة . 
عور ددرا كَّ ف تاريخ الدولة الحبأسية ) القاهرة ه/ا؟ ١‏ ) الناشردار 
الهضة العرية. 
- الأثار الإسلاميةفى ا زيرة العزبية (الرياض /1 ١ه‏ 1418/7 م) 
الناشردار المخاروت السعودية . 
٠١‏ - الفنون البدائية ( القأهرة ١5/4‏ ) الناشر ؛ 5 النهضة العربية . 


ثاناً : الترجمة : 


5 - المدخل إلى علم الآثار ( القأفرة سنة 19165 م ) ترجمة وتقدم 
وتعليق لكان 
عط جنا وستعوعاط ,و116من77 مدوم[ مزع ١‏ 
الناشر : دار سعد مصر | 
و - أعمال الحفر الأررى ( القاهر 5 ولاوا م ) الناشر دار اللهضة , 
ثالناً ‏ المقالات والبحوث : 


. غ12 ,طة هدرو عه عندودم11 هع طا صذ موطسلقة مطل‎ ١4 
,لسقاعط1 ,سعتجمى عنسمملام1‎ "01. 27111 230. 10, 0660© 
: 0 
عقصدهة 11 عط رقعء28126 خ+جعوء10 0هترتزهمدتنة عطاك‎ 0000 0-88 
لإلناك ," .270 ,2030303 1 ماسقاعدة‎ 1251 
دناع111ظ مدع - ستو غسناه"8 اودوع -طادع 1 م‎ 1851604 _ ٠ 
رنامع نا 4105ق 1500316 سعمتاووة عط نرط‎  آمم2000,‎ 58, 5621662217“ 
1951.0 ش‎ 
كبعالمسظ 12 ,لإعصع0صعمع10 سمتاموع18 صم قد 5نص1 معو‎ _ >١ 
مط ,81116810 1801024109 مسقلا موع18 عط ترط 160اقم1 رص‎ 0013 60, 
0 ا‎ 


0-7 
19# لد طرق انتجارة العر بية من عهد بعال مدر الإسلام : الهاة 3 
وزادة الثوافة والإرشاد القورى » القاه_ة » العدد الرأبم 2 ريل سنة /561 ١1‏ 


مه المشكلة الهودة من عبد سب إلى صدر الإسلام . الجلة » وؤارة 


الدتيافة والإرشاد وي 3 القاهرة العدد التاسع 2 سدتمر سئة /ا960( . 


.م - جمرتو من رواد اللهوضة'الآورويية . اللجلة » وزارة الثقافة 


والإرشاد القوى » الشاهرة” » العدد الثانى عشر » دلسمير /1901. 


ها ل دراسة أنرية حر ل رقية معدآن ٠‏ المجلة 0 وزارة الثقافة والإرشاد 
القوى » القاهرة » العدد الرابع عشر » فبرآبر سنة /140 ٠‏ 


+ - أبو زيد اأسروجى #بين الآدب واافن . المجلة » وزارة الثقافة 


والارشاد القوى » القاهرة ؛ العدد السابع عشر ؛ مارو سنة ١904‏ . 


7 - طبق من الخرف باسم ( غبن ) مولى الحم بأمر الله يجلة كلية 
الاداي » جامعة بالقاهرة 3 الجاد الثامن عنس 2 الجوء الأول ؛ مايو 5ه56| © 
'مطبعة جامعة القأهرة /6؟١‏ . 


بم صور المناظر الطبيعية فى" قبة الصخرة بالقدس وف الميجد 
الأموى بدمشق 6-6 الهاة 2 وزارة الغوافة والإرشاد القوى 0 القاهر ل ة » العدد 
الثلاثون , بونيه ممنة 4 . 

54> -3 التصويرالعربى ف العصر الفاطمى ٠.‏ اللة 2 وزارةالتقافقوالإر شاد 
القوى 04 العدد الخاتس والثلاثون 1 نوشير وأ ٠‏ 


.م - التصوير العربى فى عضر الأب بيين والماليك » الجلة » وزادة 


سا لياع د 


الثقافة والارشاد القودئ » الدا أهرة » العدد الثامن والثلاثون » رار 


سنة 195 . 


١م‏ تطور الخط العربى فى الإملام . منير الإسلام » لقأهرة » 
العدد م السنة ودء شعبان م181 ينار +5ول . 


9م _ حم عطا كن خدث عطا 12 ععدع تتاخصة عتسملعة بمعخأامع100 م 
-1518 خاو اأعصنه0) عمططعتتامنا5 عط" رسواع]ا امف عتوطستكة 5-55 
-1-لنتطدهة ,1962 نمم ,2 .ول2 11 70110 ,08110 روطتو أقمف علد 

ش ش 01 


+ع _ ب,طاعناع016جه) وفوعظ لذن عمف وتصطقاة1 01 ععع1م2ع 11و12 م 
ركاه ككط عندطوه[م1 «مع العصنا00 عمععجيدة عطئ1ك ,رمنهاذ1-ام قط ص1 
2 31-118 208ص0تتال ,1962 مرأوطوعع0 ,4 .710 ,11 عمتتتاه؟ ,معزو 

5 849714 لمدمتامصعة6 12 عط ضز تق عنسيمان1 2ه تزإعدوعرآ عط 
كله عنصو 1ع[ ممت افصنم 6 ع1 ,رمتهامآا-لف 261طحتالة ,1 

.82 سدطهطة ,1963 وتقنتصول ,1 .210 ,111 عصنطاه7؟ رمعتوه 


ه؟ ‏ ,غ516 لقصه اه تعغدط عطة صذ عمسم عنسوان1 عه تزعوعجعآ عط 
كم عتمتوامة 208 اأعسنام0) عمعنمنا5 عط ,منهاهآ-لم عتدطسناة ,11 
طه1-010-لتتطة ,1963 تمر ,31 .210 ,111 عسندداه؟ ,معطه ,متزوع 
.13852 


5ع ب الإلهاآ حا ععصسمدهتمدع8 عط غه امن عغطأ نش وواام1 عأطوجم 


مقتتنه كم عنأددهام1 2015 لماع نام عططع جنات عط ,سنوامة-لف عتدطستكلا 
8350 و5 ,1963 :1172ل ,111 .210 ,11 عمساه؟ رونك 


العدد ع السنة وم ا الأعر قي 37 سبتمرٍ - 
0 5 بنوالمعم ومدرستهمالفنية . مصورون مسللونق مصر الفاطمية. 
منب رالإسلام » القاهرة » العدد ١١‏ السنة «١‏ » شوالمم١‏ مارس1954. 


سخ ب 


وس ل من التراث الإسلامى الجيد ‏ أر الخلنة الآموئ هروانن 
مد . ملر الإسلام » القاهرة » العدد ١١‏ السنة #١‏ » ذو القعدة سنة ١88‏ 
أريل 1154 - 


.؛ ح من التراث الإسلامى : باب الجا بأم الله . منبر الإسلام » 
القاهرة , العدد ١‏ السنة ««ء ألخرم 4م؟!١‏ - يرنه 1554 ٠‏ 


١‏ 1518221-[لى «تقطصنمة مناه عتسواعة صه غ8 تستتلاعظ عللغخمع 
117 عطتناآا0؟ ,متهن ,عتتهة ]هط نطوم مع اأعطناه© عمع "اناق ع1 


4 عنقمد5 ,1964 تإلنال ,1 .20 


0 وعسناسصتد2 صدعم !ناا 51365 عتمندله1 5تصتلاء5 علأغخدع‎  : 
نوكم عتصواهما 208 لتأعستامن) ممع م8 عط ,سهمافا-تف «وطسصتاة‎ 178, 
*  )تهلعم, موعمآ1 ,1964 «عطصءجه8]1 ,2 :810 ,17 عستتاه؟‎ 4 


مم الفنون الأسلامية : أصوها وبجاها ومداها ؛) مليرن الإسلام 2 
القاهرة.» العدد الخامس - السنة عم ؛ جادى الأولل لماه 7 سيتهبر 
هكوا ٠.‏ ش 


ع صدى القرآن الكريم فى الزخارف الإسلامية الأموية . منبر 
الإسلام ؛ القاهرة . العدد السادس ‏ السنة عم اجادى الآخرة وم( ه - 
5 سشمس 19456 ٠‏ 
هع . -هلهآا 06 نام تهاء سمط عسمنتتصع © 3 :<< ققطددن 811 > نانك 
قط صلة1 ,ققصو2 صذ غمعمدمم161 قصة 196 تبزاعسطط 115 .اممف علط 
ربنق ,ستتوككة عنسصفلعة 202 اأعسنات ممسععتصتدة عط بسولمة- لق 
,85 طوعفط ,1965 ,1 .210 ,17 مناه 


1 وضوح شخصية الفنان في الخزرف الإسلاهى فى مصر الفاطمية ؛ 
مدير الإسلام ؛ القاهرة » العدد ؟١ ‏ السنة جم ء ذو الحجة وم؟١‏ - ١‏ 
مارس 1855 . ْ 


وا ل 


/ا؟ ‏ 12200125835 ع 1ر151 صتا عو10 بواموئع 8 : 1110812288 عمكل 


مقلطقص1 ممع عنام 1 واءلال امأف -لخ عنةطصناخ .مرعبوو] جررو 
131 ,1960 لثمف ,1 .810 ,71 عمسنطاه؟ ,وعنهة) ,رستزوؤكم عزور 
.12856 لاله 


عو إسلامية من البلور الصخرى «١‏ الكريستال ير 
الإسلام ‏ القاهرة » العدد السنة عم ٠‏ دبيع الآخر هم يوليو 
157 . 

هع امش كاة فى الغهن الإسلامى يق الإسلام ؛ القاهرة » العدد م 
السنة ه؟؛ دبيع الأول 31381 ؛ برايو لاكةر . 

66 ب كرمى المصحف فى الفن الإسلامى ٠‏ منبر الإسلام » القاهرة , 
العدد ‏ السنة هم » جادى الآخرة لامككن مسجمير /553( . 

١ه‏ - الدواة فى الفن الإ.لامى . منبر الإسلام , القاهرة العدد ب 
السنة هو رجب (امكرء أ كتوير بهو . 

؟ه ‏ المرأة فى الفن الإسلامى مني الإسلام » القاهرة » العدد بم » 
السنة 0“ شعبآن لام نوقير 051 . 

؟0 - امجمرة فى الفن الإم.لامى . منبر الإسلام » القاهرة ؛ العدد ٠‏ 
السنة 0 ؛ رمضأن ونور ديسمبر 7 . 
ش 4ه - علب الجوهرات الأندلسة “هلين الاسلام» القاهرة »العدد .ب 
السنة ه؟ . وال امك ء يناي حور . 

وه - أبواق الصيد . منبر الإسلام » القاهرة » العدد ١١‏ » السنةوم » 
ذو القعدة لامودء ينابر 58 , 1 


5ه - سيجاجيد الصلاة و الاسيلام » القاهرة ٠‏ العدد 08 السنة ,م 
فو القعدة امم( ينابر اهز ْ 


جد ل 


باه - مطرقة الباب . مدير الإسلام » القاهرة » العدد 3غ السئة بم » 
الخرم مم؟! ؛ مارس 1558 ؛ ظ 
مه الاسارلاب . منبر الإسلام » القاهرة » العدد »2 السنة >5 
صفر 19/8 » أريل 1951 . 
بوه - عمارة المسيجد ‏ الحرم التبوىالشريت. منبر الإملام القأهرة؛ 
العددم إل السنة مموء ربيع الآول مم؟د؛ هاءء 1930 - 
ود اكوم اللبوق المر يتأ ى عبدالرا 5 . منير الإسلام » القاهرة» 
العدد ع السنة +م ؛ ربيع الثانى 4م19 » يونيه 1554 ٠‏ 
وو الجر م النبوى الشراوت5 فى عيد المودى٠‏ مم السلا » القاهر 4 
العدد ه» السنة جبوء جمادى الآولى هم؟1 ؛ نوليو 1458 - 
++ - أ الخط 1 عرف على الفذون الأووية . المجلة » القاهرة 00 
وللرء يوليو- “وز 58؟١.‏ ش 
مد الحرم النبوى اشر يفا فق عبد قايتباى 0 العايرة 
العدد + السنة +بء جإدى الثانية مم١‏ » أغسطس ٠1978‏ 
ا ارم الندرىالشريف فى عبد العمائيين . منبر الإسلام »القاهوة». 
العدد / السنة 5 رجب /19 4 سشامس 155/1 ٠‏ 
هد عمارة المسيجد المسجد الهرام 4 5 منس الإسلام ؛ القاهرة ؛ 
العدد م السنة +م » شعبان بم؟(» أ كتور 1958 ٠‏ 
7 ت المسجد ارام بمكة فى صدر الإنسلام: منبر الإسلام » القاهرة 
العدد ه السنة 5م ء رمضان /8؟1 ء نوشمير ٠. ١9517‏ ش 
بعك اله درا + والعصر الآمرى : منبر الإسلام » القاهرةة . 
العدد ٠١‏ ء السنة +" » شو أل 184 » ديسمبر ٠1954‏ ْ 


- امع سد 


العربى ؛ الجلس الاعل 1 1 لون نو الآداي و 0 1 ا 2 اقاهرة 
١508-١١14‏ . 


قوع إرلاط العربى فى الفنون الأوربية ٠‏ يحث فى كتاب حلقة بحث 
الخط العرنى ' امجلس الأعلى لرعابة الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية » 
القاهرة لم١‏ 2 .ور . 

اح ا الحرام بمكة فالعصر العباسى . منبر الإسلام » القاهرة, 
العدد ١١‏ » السنة +؟ » ذو القعدة 8م٠١‏ ينار 5+4( : 

الا المسجد ال رأم يمك فى صصر الماليك . منبر الإسلام 2 لقامرة 2 


ش | العدد ٠‏ » السئة ا 0 الحجة مم١‏ - فبر أبر 95ل ٠:‏ 


“لا المسجد الحرام مك بعد عصر الماليك ٠‏ منبر الإسلام » القاهرة 
العدد ١‏ » السنة 3 الحرم وم؟١ ‏ مارس وجو( 
ا عمارة المسجد جأمع عم روين العاصي ٠‏ هدر الإسلام 6 القأهرة 


العددى, السنة /اا صفر 1+8 مأرس ١594‏ , 


000 - جامع عرو وكاس قالعصصر الأموف: الم ا 62 القأهرة ّ 
العدد م » السنة /ا؟» دبيع الأول كلل - أريل ححدر. 


1 و0 ججامع مرو ف العصرالعهانى . ٠‏ مسر الاسلام 6 الفاهرة 3 العددع 3 
السنة /ىء دبيع الثاى وم؟١-‏ أببيل ود . 
7 سب جامع مرو قَْ العصر الفاطمى ٠‏ ضير بر الاسلام 6 القاهرة العدد 
71 السنة ا ؛ جادى الآولى و١‏ مايو لحكدة 


5 
أدب مقامات المرنرى وتصاويرها . الجلة ء القاهرة:. العدد 
هعرء مايو 959ل ١ ٠‏ 
8 جامع عبرو ف عصر الآايوببين والماليك ٠‏ نير الإسلام 4 
القاهرة ؛ العدد د, السنة ذف »جادى الثانة ١1/4‏ - يونيه 1554 ٠‏ 


1 جأمم عم رد ف الخص المديث ؛ منس الإسلام 2 القأهرة العدد 


0 / السنة وبا رجب 186 - يو ليو 4و1 ٠‏ 00 


هيم نت عمارة المسجد جا مع ابن طولون 000 بده 6 
العدد يم السنة /ا؟ » شعبان م( أكتوير 1959 . 
ازي ا امم إن طولون . من الاسلام » القاهرة » العدد »٠١‏ 
ابر نر - دلسنميى 1959 ٠‏ 
0 سم تصمم جامع ابن طولون ار الملام»لتامرة اندو 
السنة بوم » ذو الحجة كلعل - فبراير ٠ 11٠‏ 
عم ب زخارف جامع أبن طولون وحاريبه ٠‏ مني رالإسلام » القاهرة». 
العدد١‏ 1 السنة م صفر .88( + أبريل ٠ 191/٠‏ 
- قبل أن كون القاهرة ٠‏ ت فى 5تاب' قاهرة » مؤسسة 
لأعرام» القامرة ١ ٠‏ ْ ش 
هم القاهرة فى ضوء أحيائها ٠‏ حث فى كتاي القافرة :4 الو سة 
الأهرام » القأهرة ٠ 1919٠‏ 1 
م سد .مصر القديمة ٠‏ ححث فى كتاب القاهرة ظ وجي كماد 5 
+/151 + 
8" القاهرة فى نالعال 2 : يش قكتابالقأ هرة أ 
عويسة الأهرام» القاهرة ٠000.997:‏ ' 


35 
8م س سيف الدين قلاورن. >ث ف كتاب القاهرة » مؤنسة الآهر امء 
القاهرة .او . 7 
1 5/ 0 قأنصوه الغورى . ححث قَْ كتاب القاهرة » مؤسسة الآهرام 62 
القاهرة .ةل . 1 
مي ان العياس أحمد القلوشندى ٠‏ >ث فى كتان القأهرة » مؤسسة 
الأهرام » القأهرة ١90.‏ . 
أواحد أر المرأة فى فون القاهرة . >ث فى كتاب:القاهرة ؛ مؤسسة 
؟وة - التوافق فى الأساو ب بين أدب عقامات المريرى وبين تصاويرها 
القأهرية . أغماث الندوة الدولية لتاريخ الهاهرة »؛مارس 5 أبريل حكوذزا) 
القاهرة|٠/1١١‏ الجرء الأول . ش 


؟ة - علامات الطر ف عند العرب ٠‏ السيارات والسياحة فى العالم 
الع رلى ؛ جامعة الدول العربية ؛ القاهرة ؛ العدد ١١‏ » عدد خاص » (إبه, . 
4ه ت العارة العر بية ٠‏ السيارات والسياحة فى العام العربى » جاممة .. 
الدول العربية » القاهرة » العدد 5ء ينار ب فبرار 9/9و . 
ْ 51 - التصو بر ( من الفاورن التشكيلية ) ( الرموعة المصربة ) 
45 اساأو م حيدرة ظ 


9ه حابنعزين 00 0ه 
59 - البصريون . ّْ 1 : 


10000 ا 
١‏ - ينو المعام 0 


0-7 


9 - جوادين لمان بن غالب اللخ ى ( بالموسوعة المصرية ) 


٠‏ - عبد الرحمن بن عبل بنمد الدهان وشيرته أبن مفتا( بالموس.وعة 


المصرية ). 

) عد ألله بن الحسن المصرى المزوق ( بالموسوعة المصرية‎ - ١. 

51 - على بن عد القادر بن حمد النقاش 0 

00 القصير‎ ١٠٠١6 

السكتامى ِ 0 

٠٠‏ تمد بن على بن عمر المعروف بشمس الدين الدهان ( بالموسوعة 
المصرية ) 

١٠١‏ ل مد بن تمد بن أحمد المعروف إشمس الدين الرسام ( بالموسوعة 
المصزية ) . 

) عمد بن تمد بن عيمى القاهرى ( بالموسوعة المصرية‎ ٠ ١ 

. , النازوك‎ ٠ 


9ل تراث سورياأ ) هرئة الاستغلامات ) 

- السياحة الدينية ( وزارة السياحة ) . 

- شرح نصوص لابن بسام واين الخطيب . كلية الأداب : جامعة 
الرياض بو( ه 131/6 م ٠‏ 

4 - أصول الحضارة الاسلامية ء الدآرة» ال ا ابد الأول 
السنة الاوك ر بيع الآول مومز ‏ مارس ه/ا19 م ٠‏ 
١٠6‏ - أ العروية والإسلام فى نشأة فنون المادة والزخرفة الإسلامية 
الدارة. الرياضء العدد الرابع »“السنة الآى لى» ذو الحجة ١86‏ ه- ديسمبر 
ام + 


عب مابش 

- الفن عند الشءرب الاسلامية ٠‏ الدارة الرياض » العددان 
| ألثالك وا رابع ( عدد تذكارى ) السنة ااثانية ؛ شوال حوموداه ‏ توي 
اك 3 

١‏ - أرا|اضارة الارلامية ف الغرب ٠.‏ كلية الآدان» جامعة الرياض» 
كوثمل ه-كلاوام . 

- تاريخ البحر نه الاسلامية . كلة الآداي ؛ جامعة الرياض ١‏ 
كنا 2- ةا م٠‏ 


رقم الشكل 
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: 0 


دزء) 


دزره) 
000 
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ا 
ا 


60) , 


01) 0 


) 
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“فبرس الاشكال 


الجامع:الأمرى بدمشق . 


3 
ظ العنوان رقم الصفحة 
الكعرة الشريفة ١١‏ 
بلاطة من الةاشانى من العصر العْماق ١‏ 
رسم تخطيطى يوضم مساحة المسجد النبوى عند 
عه يف 
بلاطة من القاشانى الترى العماق رءا من مدينة 
كو تاهية بأسيا الصغرى ْ 4 
المسقط الآفق لقبة الصخرة ( عنكريسويل) قا 
قبة الصخرة بالقدس الثتريفه اوس 
رسم تخطيطى يوضح موقع الفسطاط. والسكر ش 
والقطائع غ6 
بعض أطلال الفسطاط التى كشفت عنها أعمال 
احفر المديثة ٠‏ - 
'مسقط أفق يوضح 0 مديئة يغداد عند 1 
تأسيسها ( عن ك ريسويل / : هو : 
٠‏ رسم تفصيلى يوضح أحد مداخل مدينة بغداة 
عند تأسيدمما 30 
بعض أطلال مدينة الدرعية اللي العربية: 20 
السعودبة 00 
المررجد الجامع عدينة اأوياض 0007 


. 51# 


حلام ع سه ل 


العنوان 
ول مداخل جامع القّروان بتونس | 


تأسيسه ومئذثتة. الملوية 
مسقط أفق للجامع الأزهر بالقاهرة 
محراب المعز بالجامع الأزهم ب لقاهرة 


مسقط أفق للسجد الجامع بأصفبان يران 


رواق القيلة امع الزيتونة فى تونس . 

القبة العظمى بالمسجد الجامع بأصفبان 
مسقط أفقالجامع السلطان ام فى استانبول 
جامع الساطان أحمد من الداخل باستانبول . 
منظر عام عدي'ة استانول 

قلعة الجبل ومسجد عمد على بالقلهرة 

وأجبة ومدخل قبة الساطان قلاوون با لقاهرة 
مسقط أفق لمدرسة الساطان حمسن بالقاهرة 
مدرسة الساطان حسن ( من الداخل ) 


: اماه مهدر سن الجاش: كير و بالقاهرة وي السبعن) 


قبة الصايهة سامما 


رهم #طرطى يوضح معالم القأهر ه اطع" 


وأدرانها وأسواتها . 


! تفاصيل عن يأب النص ر بالقاهرة 7 


وكالة الغورى بالقاهرة ( من الداخل ) . 
سوف خان الخليل م 
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شكل (20) 


م الها ش 
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0600 
6) 
)40 
)4 
44 
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د (0) 
497) 


40 
د (45) 


5-0 رارع‎ 
٠ 


العنوان 
تصور للسقط الآفق ليبمارستان قلاوون 
3 هرة 
سيل خسرو باشا بالقاهرة 
| مادة الخارجية أمام محف طوات قابى 
سراى فى أسّانبول 
قصير مره بالاردن 
منظر ذاخل لهام من القاهرة ( عن كتاب 


وصف مصر ) 
منظر دأخل فقياس النيل بالروضة بحصر 
قاطر ) أبو اللجى) م 

مسقّط 18 لقهر الأخيض (عنكر لسدو بل) 
ع ل ا ٠‏ 


مسقيط أفق لتصمر المسافرخانة بالقاهرة 


امس 


محراب الأفضل فى مسجد أبن طولون ( سنة ش: 


الى هد ووم م) 

واجبة الجامع الأقر بالقاهرة 

كسوة جصصة ذات رسوم نارزة عامما أسم 
السلطان طفر لبك . إيران ناب اللقرن الثائى 


عشر بعد الميلاد قى متحف بنسلفانيا بأمريكا 


لض 


0003 


-دقم الشك 
شكل (.ه) 


2 زده) 


6 


)04( 3 


2 (هه) 
35 


84م ل 


الوا 
نأفدة. بضريح السلطان قلاوون بالقاهرة 
( عن إببرذ ( 
محراب سلار من جامع عمرو بن العاص 
بالقاهرةقبل نقله إلى متيحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة . . 


لوج من الرخام عليه نقوش بارزة - من 


مصر ف القر إن الرأبع عشر-نقل منمدرسة 
صرعتمش إلى متحف الفن الالامى 
بالقاهرة 

٠‏ ذير وكلجه مز ن الرخام عليهما نقوش بارزة 
من مصر ( عدف الفن الام.لامى 
بالها أهرة ( 


جاب من مدخل. قضر الخراء بغر ناطة 


. بالأندلين عليه شعار بى الأغلب بالخط 
الكوق ونصه , ولا غالب إلا الله , 


155 لوعوم) 


صورة مائية عل المصس م سامرا 
تصويرة من مذطوطة اقامات الريرى سنة 


لت ملام بالمكتية الأهلية فباريس 
غَرت رقم اا ف عن أتتجباوزن ( 


0 0 0 0 تصؤيرة من مخطوطة لكتاب منافم. حزان 


لابن حتيشوع سنةلو> أو كاه دلاوو 


00١ 


ودنا 


اناا 


امف 


١‏ الريك 
ينض 


ذف 


دقم الشكل 


شكل (مه) 


2 روه 


. 69 0 


0100 


000 


5٠‏ خآ 


الخوان 

أو 4وزا م ( مكتبة مررجان فى 
زوبودك ) 

تصويرة من يخطوطة لمستان سعدى من 


عمل موزاد مؤرخة لوم ه- 1110 م عثل 


مشاهد فْ مسدواك 0 بدأر الكت المصرءة 4 


5 د . محمد مصطق 

تصويرة من #طوطة لخسة نظامى من عمل 
ساطان مد "مث ل عبوز تقدممظلة للسلطان 
سدقر ( بالمتدف البريطاق ) ( عن وب) 

تصويرة من إيران عليها توقبع « معين» 
سنة 5جءلزه (5ه5ام) من جموءة 
دادو د ققد ..زكى جمد حسن 


مهاية القرن أأسادس 00 0 مقابلة معز 


املك لجهادر خان سنة ه/اة ه ( ١517‏ م( ٠‏ 


. ( متحف في كتوريا وألبرت باندن ) 


تصو_قمنمرقعة(البوم) الآميردارشيكوه ' 


تمثلغراب اليل _ترجع إلى حوالى سنة 


ه (0اام) (٠‏ مكتب الهند 


لمن ).0 


رقم الصؤفحة. 


رنف 


1 


كنا 


3 


ا 


07 


قم الشكل 
٠‏ شكل (مد) 


ل و 


العا 


صو برة هندية معو أمة من القرن الحادى 


عثر الهجرى (18م ) بمتدف يرلين . 


60 
00 )0 
م 


062 : ٠ 


١‏ م 


04١ , 


00 


: لقف 


تصويرة هندية تزجع إلى الّرن الثامنعشر 

( متحف الفن الاسلامى بالقاهرة جل 

زقم 459؟1) 

تصويرة هندية مغو لية جع إلى القرن 

السابع عثر ( يمتحف كلية الآثار امعة 
القاهرة ) 

تصويرة ركية عهانية من مخطوطة توفيق 


موفق اخيرات مدل المسجد | لنيوىالشريف 


( بداد الكتب المصربة با قاهرة) ' 


تصويرة من مخطوطة عجائب الخاوقات 
( ندار الكنب المصربة بالقاهرة ). 

شاهد قير باسم عبد الرحمن بن خير 
الحجرى مؤرخ برئة ١ه‏ ( بمتحف اافن 
الاسلامى بالقاهرة ) 

لوحة ا جامع أحيد بن طولون 
بالقاهرة - 

شاهد قبر باسم «أبو المكارم بز. أبوالقاسم 
المصرى بن عبسون . ( بمتحف الفن 


الاسلامى بالقاهرة  )‏ 


صفحة 'من مصحدف من القّرن الخامس 


لاا 
لك 
0 


ذف 
+ 
ا 


8 


* قم الشبكل 


شكل () 


668 


0 


ف اففف 


اووع - 
العنوان 


الهجرى ١١(‏ م) يقرأ فمأ « المحسدين 
ومن الذين قالوا إنا نصارى أخذنا ميثاقهم 
فنسواحظا مما ذكروا به فأغرينا بينوم 
العدأوة ؛ 

آبة قرآنية مكتربة بالخط اللكوف المزهر 


٠‏ والمجدول تة_1د سم الله الرحمن الرحمقل 


ياعبادى !انين أسرفوا عل أقسيم لانقطلرا 
من رحمة الله إن اش يتش الذتوت ايها 
إنه هو افور الرحم » 

صفدة من مصدفى بالخط الكوق المغرق 
يرجع إلى القرن السابع ال مجرى (؟1١‏ م) 
عقد زواج على البردى مؤرح شعبارن 
لاه - هوم بدار الكتب المصرية 
( عن جروهمان) 

موذج يوضح كتابة الخط الثاث حسب 


قواعد تعتمد عل التناسب بين النقطةوالخط 


خامة رسالة للجاحظ مخط على بن هلال 


المعروف باين البواب ( بمتحف الأوقاف 


.باستانبول ) » ( عن كتاب الخط العوبى) 


عنوان نسخة لديوآن « ار الحادرة » 
استيخدم فيه الخط الثأث و النسخ والكوفى 


من دل يأقوت ا مستعصمى 0 عتخف 


9 


6 


51١ 


9 


رقم الشكل 


شكل )002 


11١ 


5 0 


د(ام) 


ركم 


00 


لام عت 


العنوآن 
الأو قاف باستانبول ) ( عن كتاب الخط 
العرقن) | 


ش الصفحدة الأعهرة بالخط الثاتك من نسخة 


لديو أنشع را حادرة كتمهاياقو تِالمستحضمي 
( عتدف الأو قاف باستانبول ) ( عن 
كتاب الخط العربى ) 

لو-ة بالط الثات بأساو ب البركيب المتقابل 
من “مل الخطاط الترى محمد شفيق سنة 
7 ه- وومام) 

صفحة من مرقعة علمما آيتان من القرآن 
التكرم بالخما الاستعليق تفسب إلى الهند فى 
القرن الحادى عشر الطجرى ) لالم ( 
( متف كلية الأثار مجامعة القاهرة ) 
لوحة بالخط الحايوق ( الديوان الحلى ) 
هن عمل الخطاط صار مسنة -هم؟١‏ هه 
/510ا م نصبا دمافى زمانك من رجو 
مودته ولا صديق إذا جار الزْمان وفاء 
طغراء السلطان العْمانى سلمان القانوق 


كلك- كلاو ه| 159١‏ - جدهوم ) 


رسم اوضح عقدة سزه (إلى العين )رعةدة 


كورديس ) إلى البسار ( 


18 


الخرض 


إفة.” 


برض 


4 


هق 


دقم الشكل 


شكل (86) . 


5 ١: 
032 
010) 
8(0م)‎ 


6) 3 


600 


رم 


14 

العنؤان 
جراد ني ال مطيرق القرن” العامين 
الهجرى ( 15 م) ا 
سحادة ذات «١‏ جامه وزهريات » من 
جؤشغان ترجع إلى عبد الشاه عباس الأول 
(كمو -ن١‏ ل ه/ امه - 18د م) 


. سجادة صلاة من الحرر من ثمال غرب 


إران ترجع إلى نهانة القرن العاشر الهجرى 


(15م)( يتحت الجزيرة بالقاهرة ) 


سجادة من مدينة بروسه بآسيا الصغرى 
ترجع إلى القرن الخادى عشر الهجرى 
(16م) 

سجادة من نوع هواباين ( وتحف الفن 
الإسلاى بالقاهرة سجل رة, ١/ا/ا9١1‏ ) 
قطدة فسيج بن لمكا بين غامة باد 
صعويل بن مقس ( أو صمويل بن هومى ) 
مؤرخه سنة 8م ه ملام و مر 
( متجب الفن الإسلامى بالقاهرة) 


قلعة من الاسيج علها زخارف وكتابة . 
5 نصبا دمأ عمل فىطرازالخاصة)دينة البهنسى» 


من مصر فى العصصر الطولوق ) متحص الفن 


ا الإسلامى بالقاهرة سجل دقم 6000 
عبامى علي هكتابة يقرأ منها باس الله 


ل 
مم 


دقر الصوحة 


1 0 
وس 
5 
24 


دن 


م١‎ 


دوهع ل 


دق الشكل ‏ . التران 7 0 رقم الصفحة 
الرحمن الرحيم وما توفيق إلا بالله عليه ْ 
5 وهر رب ألعر ش العظيم 1 ثليانة» 
( عتدف الفن الإسلامى بالقاهرة سجل 
رقم 55 ) . ش حك 
ش الحام بأمر لله ( يمتدف الفن الإسلامى 
٠‏ بالقاهرزة سجل دقم تشة6 عم 
0 و6 عماءة قوم ردوجر الثانى ملك صؤلية من 
الخرير مؤرة لكه هدا مم م (عتحف | 
الكتوز فيا ) مم 
0 (:ة) لسيج هن الخرير من الآنه لين من القرن ١‏ 
السادس أو السابع الحجرى ( 1-1١‏ م ) 
( عتحف فيسكنو دياو ألرت بلندن ( وهم 
٠(هة)‏ لي ملرى مطبوع عليه رنك نسري رأسين 
ر ب كان رنك بدر الدين باسرى اح 
عمالريك الساطان الصالح أيوب وقد صار 
نص متقابل يقرأ : «عز لمولانا السلطان 
عز نصره» متحت الفن الإسلامى با لقاهرة 1 
سجلرقم 959م) 0 - 
(0) اشيج علو مزخزف بالإضافة عليه" 
ر كشسيعين ( بمتحف الفن الإسلامى بالقاه ة) . إامم 


رقم الشكل . 


شكل (/او) 
000) 


4(0ه) 


6 


)6٠١1/0 


0 


ش -- ةو -- 
العنو أن 
لعاشر المجرى ( 11 م) ( بمتدن تأولو 
مدينة كيل ) 1 


رداء من القطيفة من صناعة زد 2 إيران 


ف القرن الحادى عش ا مجرى ١7‏ م( 


( كتحدف استوكبل ) 


طراز سامرا من القرن اثالث ا مجرزى 


م )( بتحف التروبوليتان في 


نيوبودك) 

كون من الخرف ذى البريق المعدق من 
إيران فى القرَنْ الثالك أو الرابع الحجرى 
اماع )ار تحن كلية الآثار 
جامعة القاهرة) 

طبق من الزف ذى البريق المعدنى من 
العصر الفاطمئ المبسكر من القرن الرابع 
أو الخامس الحجرى (١9--١ام)‏ 
على ظاهرة توقيع صانعه « على البطار» 
عتخف الفن الإسلامى بالقاهرة ) ( عن 
عبد الرءوف على يوسفت) ‏ 

هق الخرف ذى البريق المعدنى من 
العصر الفاطمى المبسكر باسم و غينمو لاا 


رقم الصفحة 


14 


الى 


55 


"6 


سم 


دقم الشكل 
شكل (م.1) 
6400 ) 


06) 0 


)000 


00 


و نيكم 


وانوي 


ح لاوج ب 


العنوان ٠‏ 
أمير الم سين الام بأمر الله( عتجف 
لفن الإسلام مى بالقاهرة ) 

طبق من الخزرف ذى.البريق المعدنى من 

العصرا رالفاطمى ( متف |لن. ن الإسلامي 
بالقامرة ) 
إناء من الفخا المطل بالممنا نادم لاهن 
سيف الددين قرجى من مر من الوّرن 
الثامن اشجرى ١‏ 4ام) 
قدر من الازرف ذى البريق لمد.لى من 
طراز الخزاء من الأزد له من الَرن 
الثامن الم دىك(14م) 
جمعدان م. ن الخرف مشكئل عل هيئة 3 
من إبران من القرن الخامس الحجرى 
(١1م)0(‏ عتحدف كلة الأثار جامعة 
القاهرة ) 
تمثال أمرأة ف الخرن من الرى من 
أبدان منالقرن السايع المجرى ( م م ) 
عراب من الفسيفساء ٠‏ الخزفية يرجع إلى 


مده ودبياهى ا كان بالمدرسة 1 


الإمامية بأصفبان 


هبعةرة من البر و 93 على الطر از السابناق: 


للق 
لون 
ا 
فى 
قف 


كذ 


شد الآثار 4 


نم افك 


شكل )١(‏ 
د )١6١(‏ 
م 


)١10 ظ‎ 


)14( 


)0 


0 500 


)11/ 0 


سدخ؛ةغ - 
العنوان 
من : القرن الثانى ا همجرى (8 مِ ( (بالقسم 


الإسلامى من متاودف الدولة قى رلين) : 


صنبور أريق. مروإن بن #د من البرونز 
مح العغبر الامو 

تمثال أرنب هن البروزر هن العصر 
الفاطمى 

تمثال صغير من البرونر مثل طبالا أو 
طيالة من مصر هن العصر الفاطمى 

قدر من البروئر ذات زخارف مفودة 
ومكفتة بالفضة والنحاس الآحمر عابها 
إمضاء صانعم ١‏ عمد بن عبد الواحد 
ومسعود بن أحمد ومؤرخه سنة مهد 
ام | 

رقبة ثمءدان من النحاس المكفت بالفضة 
باسم زين كتبغا من عصر الماليك من 
مصر 

تفاصيل شثمعدأن من النحاس من عمل تمد 
ابن فنوح الموصلى ظ 
مقلبةمن النحاس المكفتبالفضهو الذهب 


٠‏ باسم السلطان المنصور جمد المدوق سنة 


٠ هام‎ 5 


5 


0. 


لمانا 


نكن 


84 


ا 


مل 


من 


دقم الشكل 


شكل (18) 


)١19( د‎ 


5 


80م 


د (؟؟١)‏ 


00 


عت هام 


الحرات: 
«نصبا لصاحبة السعادء والسلامة وطول 
اعدو ها بام را عش علمها العراه 
المذقوتة بالمعدب القبطى بالقاهرة 
صندوق ربعه من الأشب المصفح 
الحا ا بالذنهب والهضة من 
مصر .و نحت غطاء قذاه تو فيع صانعه 


٠‏ ونصه دمن صنعة أحمد بن باره الموصلى 


شورر سئة ثلاث وعشرين وسيعالة 


( 105 م ) ( >كتبة الجامع الأزهر 
بالقاهرة ) 

سود من جامع نيئة زوجة السلطان 
قايتباى عدينة الفيوم عض 6.وا ه ‏ 


(1555م) 
' جملة نقدية مؤرخة سنة لاله من عبد 


عبد الملك بن مروان 
عملة نقدية من الخصر الأموى موري 
سنة 1٠١4‏ ه- - ؟كلام 


ش عملة تعدية من العضر العبا.ى بأسم 


الخليفة | لعياسى المأمزن ضرب هصر 
سنة 1نم هلووم 

عملة نقدبة من العصر الفاطمى بأسم 
الخليفة الفاطمى خا هن ألله ضرب 
مص سيئة ايوم هاس إر.ء ام 


ل قم الصفدة 


لجان 


نض 
د 


ييف 


1 


دقم الشكل ش 
شكل (؛١1)‏ 


)(16( ٠ 


)1( 1 


)١١/ د‎ 


)١1؟١مزد‎ 


ه(19) 


)1 


لس ىه ل ا 


العنوان 
دينار مملوى بام السلطان قلاوون 
(108 وده )/ ولاك - ١55ل‏ م) 
دياد ري باسم السلطان العماتى سلمان 
ضرب سنة (١١٠1ه)‏ 
عنيدة وتحاجية لوزن المكوكات ويقرأ 
علها ( عير إثاين وستين خروية ) 
والمعروف أن الخروبة تساوى 4وارء 
من الجرام فى حين أن الدرم يساوى 
5وذرا مل الجرام 
دنع درن ال البلطان الب 
الناصر حم .د بن قلاوون ( يمتحف 
طوب قار سراى باستانبول ) 
تفاصيل هن السيف الموضح فى 
شكل ١١17‏ 
زدد طويل يندب إلى مصر فى القرن 
التأسعالحجرى ١0(‏ م) بالمنحف العسكرى 
فى استافبول مسجل رقم 7/45١‏ ) 
تفاصيل من ترس من المديد ينسب إلى 
إيران فى الة.نالناسع أو العاشر الطجرى 
(5-16ام) 


رقم الصفحة 
ويف 


لق 


1 


اللاي 


ا د(هم) 


(بسم1) 


شد وان وحم 


العنوان ٠‏ 
خوذة من إرانهن القرنالعاشر المجرى 
(15م 
سين رو عاد باسم الساطان سلمان 
اأقانوقى مؤرخ +دو هم 
دبوس مجنح الرأس من مصر أو ركيا 
فى العصر العماق 
خنجر معنوع من الذهب ومرصع 
بالياقوت والدمد من عمان فى جنوب 
الجزيرة العربية فى القرن الثالك عشر 
الهشجرى 
نافذة من المص المعشق بالزجاج الملون 
(قربة )هن مصر ف العصر الى 
مشكاة من الزن جاج المموه بالمينا من عصر 
الماليك بأسم الس اطان حسن كانت عدرسة 
أاسلطانحسن بالقاهرة 
مشكأة من الزجاج المموه بالمينا من عصر 
الماليك وقف سيف الدين الماس أمير 
حاحب السلطان الملك الناصر عمل دلى بن 
يمد مى وعليها رنك الهدف 
ره من الزجاج من السكؤ وس المعروفة 
بأميم كوس القديسة هدويج من مصر فى 
لقرن الخامس المجرى (11م)(عتحف 


رقم الصفحة 
106 
٠‏ 


5:٠ 


/1اعء 


ذلك 


44 


1 . كا 
رقم الشكل كل العتوان ٌْ رقم الصفحة 


شكل (19) أريق من البلور الصخرى من فيا ف 


القرن الخامس الجرى )١١(‏ ا 000 
ه (.14) إناء من اليلور الصخرىمن مصر فالَرن 

. الخامس ( ١1م‏ ):. 39 
(111) لوم من الخشب عاءه زخارف مفودة | 

من مصر ف القرن الأول الهجرى (/م) 1 


م (14) تفاصيل من لوح خشى عثر عليه فى 
ش بعارستان قلاوون من مصر فى العصر 
الفاطمى 2 الى ىا لع 
د (م14) تفاصيل من سة: من الخشب #عشوات 0 
ذات زخارف يحفورة من صقلية فالقرن ‏ . 
٠‏ الخامس الحجرى(١1م)‏ قد 
م(144) حشو أت خشهية منتابوت الإمامالشافعى ش 
بالقاهرة المؤ رخ سنة اه ه (11108م) 
.. منمصن صناعة عييد التجار المعروف بآين ٠220000‏ 
معالي مح حي لو 3 بوي 
ه (145) : حشوات خضية من تابوت الحسين ' 
بالقاهرة من مصر فى القرن- السابع | 
المجرى ( 1 م ) 50 0 
, 000 حشوة خشية من منثر مدرسة السلطان 
المنصور قلاوون بالقاهرةفى أواخرالقرن . 3 
السابع المجرى:( م1 م ) لقا 


رقم الشكل 
شكل (1407) 


)01448( 0 
)١»و(د‎ 
0610 


د (١ه٠)‏ 


)٠68 0 


1 )1١6ه8(‎ 0 


)64( 


دام د 


العنوان 

0 عشاء من الخشب المطعيبا لفسيفساء 
الدقيقة «الزرنشان» من هسجولك خوندركة 
أم الساطان شعيان بالقلهرة من مصر فى 
واه القرن الثأمن الهجرى ( 1١5‏ مم ( 
مذهر جامع الأؤيد بالقاهرة دن مصر ف 
القرن التأسع ال حجرى ) هام 0 

سقف الصحجن الملحق نقنة الغورى 


بالقاهرةمن أوائل !قر نالعاشر الحجرى(1م) 


ا مصحف من الخشب .ذين !لز خارف 


البارزة مؤرح سنة ديام سد مس | مم 


عليه اسم صائعهحسزين سلنان الاصفباى” 
ينسب إلى التركستان الخر بية 


علبة من العاج لحفظ الجوهرات والحل 


'صنعت لاخليفة الأندلسى اليم الثانى 


سنة #ومه ‏ 414 م لمودمها لزوجته 
من كاتدرائية زامو دأ( ؟تحف مدريد) 
صندوق من العاج الجفظ الجوهرات 
والجل ينسب إلى صؤليةنى القرن السادس 
المجرى ( ١‏ م ) 

جانب من جوأنب صندوق العاج الموضح 
فى شكل +6). 

غلاففى من ربعة السلطان خشقدم امو رخة 


سنة كح ه- ولام ( بدار الكتب. 


ر قم الصفحة 


اقرف 


ويف 


"0 


يفت 


5 


55 


8 قم عو 


شكل (هه١)‏ 


00 
01000 


0م06 


للدم كوج سدم 


العدو أ 


المصرية ف الشقاهرة رقم ؛ ٠‏ مصاحف ) 
بأطن غلاف مصحدف بأسم الساطان 
الغورى مؤرخ سنة/1.هة ه -- 16.8 ام 
( بدار الكتب المصرية فى القاهرة رة 
+ مصاءف ) ش 

بأطن لسانالمصحف المشا ر إليهفىشكل (ه16) 
الصفحة العنى من غرة المصحفت المشار 
إل فى شكل (150) 

الصفحة السرى من غرة المص<ف المثمار 
اليه فى شكل (150) 


9 


/ا 1 


100 


مهدمة 
ع الأثار 
عل الأثار الإسلامية 
نشئأة الفنون الإسرلامية 
رْ العروبة والإسملام فى الفنون الإسلامية 
أحوال العرب الفنية عند ظبور الإسلام 
لاسن العربية الإسلامية لفنون الإسلام 
أر أحكام الاءرلام فى الفنون الإسلامية 
طرز الأثار الإسرلامية 


الباب الآول : تفظيط. المدن الإسلامية 
مقدمة 
الفصل الأول : الفسطاط 
الفصل الثانى : يغداد 
. اللفصل الثالث : سامر! 
الفصل الرابع : مدينة الزهراء' 
الفصل السنادس : الرياض 
الباب الثانى : الععارة 


معد مه 


الصفدة 


ال 06 


ا موضوع الصفحة 

الفصل الآول: المنشآت الدينية ‏ 0 
مقدمة | 
المسجد الحرام | ال 
المنتجد التبوى الشريف ٠‏ 1 

قَهَ المدخرة بالقدس ْ | الكل 
أولا ؛ المساجد ١7‏ 
جاسم القيروان | 2 
المع الآمو ى بدمشق 0 
المنود الجامع بقرطبة كن 
مسجد القرو بين بفاس خض 
المسجد الجامع يسامرأ كيل 
جاحع أبن طولون بالقاهرة دل 
المسجد الجامع بأصفبان ٠‏ 1 
جامع الساطان أحمد باستانبول ١١‏ 
تامع يمد عللى بالقاهرة 66 
ثانياً : المدارس ١6#‏ 
المدرسة استتصرية ببغداد لها 
“هدرسة الساطان حسن : فل 
اليا :«الآر بطة ش 400لا 
رقاط المنستير ٠‏ كن 
راط عوك ميل 


رنلظ الآغوات ب,المدينة المنورة 1 


اياوج د 


ْ الرسوع 
رابعاً : الخانقاوات 
خانقاه برس الجاش كير ظ 
خامساً : الأضرحة 
قبة | لصليهة يسامم| 
تاج عمل فى أكرا 
الفصل النانى : المنشآت العسكرنة 
مقدمة 
أولا : القلاع 
شه 
قلعة الجبل 
قلعة مومى فى أأعلا بالجزيرة العر بية 
قلعة الرولا بالكاف بالجزرة ١1١‏ بية ٠‏ 
أطلال قصر و قلعة عبد الوها بإبدر الدين بالجزيرة العربية 
ثانياً : الأسو ار 
سور دمشق 
سور القاهرة 
ثانثاً : أبواب المدن 
. باب النصر بالقاهرة 
الفصل الثاات : المنشآت المدنية 
مقدمة 


أولا : الوكالات 


الموضوع 
خان عقيطان 
وكاله الغورى 
نا الأيياة | 
سوقان كليل القاهرزة 
نوق لكيه لفحي نمقي 
ثالداً : المادستانات 
اسان قلاوون 
ا ااطرق والددوب 
درب ز بردة 
خامساً : المنشات المائية 
07 الأسلة ١‏ 
الجامات 
حمام قصير عمره 
بثر الرملة 
مقياس النيل بالروضة 
الفصل الرابع . 
القصور والبيوت 
مقدمة 
أولا : القع 5 
قصر المشتى 
قصر الأخيضر 
قصر الخراء. بخرناطة 
قصر إراهم بالحفوف بالجزيرة العر بية 


5-2 
قصر سمعيك بن العاص بالمدينة المذورة 


ثانياً : البيوت 
منزل جمال ألدبن الذهعى 
بدت السحيمى 
سراى المسافر 
مقداة 
الفصل الثانى : التصوير 
الفصل الثاك : الخط العرنى 
الا الرابع ذ الغون التطبيقية 
مقدمة 
الفصل الأول : ال جاد 
الفصل الثانى : الاسيجج 
الفصل الثالك : الهخار 
الفصل الخامس : الزجاج واابلود الصخرى 


الفصل السابع : الجإود . 


الصفحة 


! ال موضوع 
المراجع العربية 
المراجع الآودبية 
مؤافات بقلم الد كتور حسن الباشا 
فرشل الأشكال 


حتويات الكتاب 


